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Styl ilustracji Edwarda Okunia
w czasopiSmie ,Chimera’

W latach 1901-1907 Edward Okun byt ilustratorem ,,Chimery”, warszawskiego
czasopisma literacko-artystycznego stworzonego przez Zenona Przesmyckiego (Mi-
riama). Redakcja zatozyla sobie bardzo wysoki poziom edytorsko-typograficzny.
Starano si¢ go osiagnaé, zarowno jezeli chodzi o wykonanie poligraficzne, dobor
materiatéw, jak 1 zapewnienie grona wspotpracujacych z pismem artystow, ktorzy
w dziedzinie grafiki i zdobnictwa ksiazkowego prezentowali najwyzszy poziom.
Autorami rysunkow byto ponad pigédziesigciu artystow. Edward Okun byt jednym
z tych ilustratoréw, ktorzy nadawali wyjatkowy charakter stronie ilustracyjnej cza-
sopisma, przede wszystkim dlatego, ze w swej tworczosci ulegat wptywom secesji,
a takze klimatowi symbolizmu.

Uprawial gatunek portretu oraz idylliczne pejzaze z watkami fantastycznymi,
z niezwyktym poczuciem dekoracyjnosci. Jego kompozycje symboliczne i inne na-
wiagzujace formalnie do tradycji prerafaelitow angielskich, z delikatnym rysunkiem
i ornamentyka ptaszczyzn, kryly takze glebokie podteksty zwiazane z ekspresjoni-
stycznymi tendencjami epoki. Tworzone przez niego secesyjne winiety i przerywni-
ki wyrazaly tresci filozoficzne nawiazujace do publikowanych obok tekstow literac-
kich, przy czym — co charakterystyczne — Okun probowat je samodzielnie interpre-
towaé, nie trzymajac si¢ niewolniczo tekstu™.

Od 1901 roku Edward Okun byt statym ilustratorem ,,Chimery”. Przygotowat
cykl ilustracji do Krola Kofetua, utwordw Jana Kasprowicza Salve Regina 1 Judasz
oraz Basni o Rycerzu Panskim Bolestawa Lesmiana, ponadto wiele projektow oktadek,

! Zdobnictwo ksiazkowe Edwarda Okunia jest przyktadem nowoczesnej wspotpracy wydawcy i ilustrato-
ra. To dzigki Zenonowi Przesmyckiemu (Miriamowi), pisze Janusz Sowinski, objawit si¢ jego talent w tej
wlasnie dziedzinie. W 1901 roku w Salonie Krywulta miala miejsce pierwsza monograficzna wystawa
prac artysty. Ekspozycja ta zwrécita uwage Przesmyckiego, ktory dazac do zgromadzenia wokot swego
pisma najlepszych artystow, zaproponowat Edwardowi Okuniowi wspoltpracg (por. J. Sowinski, Sztuka
typograficzna Miodej Polski, Wroctaw 1982, s. 84).
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winiet, 0zdob, inicjatéw, ilustracji i przerywnikow. Artysta wspdtpracowat tez z in-
nymi czasopismami i wydawcami®.

Pierwszym poematem, do ktdrego wykonanie ilustracji zaproponowal artyscie
Miriam, byt Krol Kofetua Juliusza Zayera. Poemat Krol Kofetua z ilustracjami
Edwarda Okunia zamieszczony zostat w tomie 6 ,,Chimery” z 1902 roku. Przesyta-
jac redakcji winiety i inicjaty, Okun ustalat precyzyjnie miejsca w tekscie, w ktorych
powinny si¢ znajdowac.

Tre$¢ poematu Krol Kofetua zamknigta zostata w kompozycji klamrowej, ktorej
forma jest marzenie senne. Fabula utworu to wlasciwie opowies¢ przywotujaca sen
narratora o krolu, ktéry umart z tesknoty za wymarzona kobieta. Inspiracje dla
pierwszej ilustracji odnalazt artysta w poczatkowych wersach utworu, odwotujacych
si¢ do ponadzmystowych stanow egzystencji cztowieka:

Jest to tylko sen, nic wigcej ani mniej, ta moja niewyrazna basn o tesknocie, ktora ci przy-
nosz¢. Marzenie moze by¢ jatowem, ale powiedz sam, czyli nie bywaja sny i marzenia nasze
niekiedy tem czems$ najlepszem, co mamy na ziemi? A bez marzenia, tego przedwstgpnego two-
rzenia czy w ogole moglaby istnie¢ sztuka? — Moze sen moj dzisiejszy jatowym jest rowniez, ale
znajdziesz w nim co$ z Rawenny i co$ co w piersi mi tkato, — a potem, jest to pamiatka®.

2 Edward Okun wspotpracowat m.in. ze ,,Sfinksem”, a takze z niemieckim ,,Jugend”. Z prac ksiazkowych
szczegodlnie dwie zasluguja na uwage. Poemat Jana Kasprowicza Mifosé, dla wydawcy Iwowskiego Ber-
narda Plonieckiego, oraz Mistrz Twardowski Leopolda Staffa. Edward Okun wykonat takze ilustracje do
Snéw o potedze, edycja ta nie doszta jednak do skutku. Nie zrealizowano rowniez ilustrowanego wydania
Faraona Bolestawa Prusa. Material ilustracyjny zamoéwito wydawnictwo Gebethner i Wolff. Na zlecenie
wydawcy artysta odbyl nawet podr6éz do Afryki. Powstaty kartony, z ktérych odbito w Pradze plansze
graficzne, lecz wybuch wojny i pozniejszy kryzys uniemozliwit realizacj¢ projektu (por. J. Sowinski,
Sztuka typograficzna..., s. 190).

3. Zayer, Krol Kofetua, ,,Chimera”, t. 6, s. 4.
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Nie wszystkie uczucia mozna przeciez zamkna¢ w stowie. Wyobrazni¢ trudno
w ten sposob ujarzmi¢, gdyz wymyka si¢ spod kontroli w wieloznaczno$¢ rdéznego
rodzaju skojarzen i srodkow ekspresji. Ilustracja ta swoim charakterem i nastrojem
wywoluje uczucie melancholii i tgsknoty.

Rzeka ,,ufryzowana” z wloséw, melancholijne, statyczne lustro wody, w ktorym
przegladaja si¢ drzewa — tworza kontrast z dtonmi skrzypaczki przedstawionymi
w ruchu podczas gry w taki sposob, ze z ptaskiego obrazu skrzypiec niemalze wy-
dobywa si¢ rzewny, melancholijny dzwigk odpowiadajacy petnemu emocji ,,tkaniu
w piersiach”. Oniryczna wizualizacjg rzeki wlosow i ,,dzwigkow tesknoty” zamknat
artysta w statyczny pejzaz o formie operujacej lekka, gictka i falistg linia. Sposob
obrazowania potaczony z eksponowaniem emocji przypomina dzieta ekspresjonisty
Edwarda Muncha. Szczegélnie widoczne jest to na przyktadzie litografii artysty
Smieré¢ w falach zardbwno w jej nostalgicznym nastroju, jak i stylu prezentacji wy-
raznie nawiazujacego do nurtu secesji (fale wijacych si¢ wloséw zlewajacych sig
z falami wodnymi).

E. Munch, Smieré w falach, litografia 1896

Przestanie poematu J. Zayera Krol Kofetua zbiezne jest z duchem filozoficznym
epoki, co wyraza si¢ chociazby w postawie wobec $wiata gldownego bohatera — krola,
ktorego dziataniami kieruje pesymizm i pragnienie szczg$cia, dazenie do niego ze
$wiadomoscia wiecznego niespelnienia. Ta dekadencka postawa ma swoje zrodto
w pogladach niemieckiego filozofa Artura Schopenhauera. Czlowiek dazy do szczg-
$cia, tgskni za nim, zyje, dbajac jedynie o podtrzymanie egzystencji.

Edward Okun, wizualizujac tekst poematu, przedstawit w sposob symboliczny
filozoficzna wedrowke cztowieka do nikad.
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Krol Kofetua na prozno kazat jej szukaé. Nie bylo po niej §ladu. Wowczas opanowata go
tesknota jak choroba. Szukac tej, ktora jako promien przenikta w mrok jego wngtrza, sta-
fo sie dlan cala trescia zywota ... *.

Jezdzit dlugo Krol Kofetua po swiecie dalekim, jezdzit od miasta do miasta, od grodu do
grodu, od wioski do wioski, zagladat do samotni lesnych, wstgpowal na wysokie gory,
zeglowat do pustych ostrowow, lecz nigdzie nie znalazl tej, ktorej szukat...[...]. Jej nie-
masz nigdzie, ona istnieje tylko w snach mej duszy”®.

Motyw wedrowki stal si¢ dla artysty inspiracja do kolejnej plastycznej wizji.
Sposob prezentacji rysunku — wyrazne kontrasty czerni i bieli, zygzakowate roz-
mieszczenie elementdow na plaszczyznie, sugeruja wptywy sztuki japonskiej, operu-
jacej kompozycja zbudowana po przekatnej badz odchylona od osi obrazu.

Poréwnanie ludzi do ptakow w locie wskazuje na kontemplacyjny charakter
wedrowki w glab siebie. Obraz poszukujacych, wedrujacych ludzi-ptakéw podkresla
ponadto swa wymowa fantastyke i basniowos$¢ opowiesci.

Uzupehieniem wizualizacji jest kompozycja zamykajaca poemat, symbolika
swa nawiazujaca do jego ostatniej sceny:

wycisnat Krol Kofetua pocatunek na jej nogach bialych jak z kosci stoniowej, a w poca-
hunku tym byt caly zar jego mitosci, caty czysty ogien jego duszy, cala mtodziencza go-
raco$¢ jego krwi i ostatnia iskra jego znicestwionego zywota. Jak ztamana lilia lezat mar-
twy na ziemi...[...] laty si¢ wdowie krola Kofetuy gorzkie 1zy z oczu [...] ale oczy jej za-
mglone placzem patrzyly jednak zawsze jeszcze w dal, w nieskonczonos$é, w rozmarzo-
noé¢, w zagadkowo$é, bo inaczej patrzeé na wieki nie byto im dano®.

4 Tamze, s. 9.
5 Tamze, s. 14.
8 Tamze, s. 26.
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Rysunek wyraznie dzieli si¢ na dwie ptaszczyzny: jasna i ciemna. Jasna — po-
kryta gestymi, biatymi obtokami, sugeruje kraing zludzen i szczg$cia. Ciemna —
ostre skaty, na ktore spada martwy ptak — symbolizuje otchtan niebezpieczenstw,
przemijania i $mierci, ktorej podlega nieuchronnie kazde istnienie. Rysunek kryje
w sobie indywidualne emocje sugerujace strach, ulotnos¢ zycia, chaos i gleboki nie-
pokdj odczuwany w chwili najwigkszej trwogi.

W kolejnej ilustracji Edward Okun przywoluje obraz lasu piniowego. Dzigki
licznym poréwnaniom i epitetom literacki obraz uzyskat cechy wycinka rzeczywi-
stosci. Taki plastyczny sposob opisu pozwala na wywotanie u odbiorcy sugestyw-
nych wyobrazen.

W tym przypadku ilustrator podazyt tropem wyobrazni autora tekstu. Las pi-
niowy przedstawiony zostat zgodnie z opisem:

Jechali dlugo niezmiernym lasem piniowym, z ktorego wonie bilty ku niebu jak upajajacy
dym z kadzielnic olbrzymich. Trawy wzdymaly si¢ i uginaty, jak fale jeziora, a byly pet-
ne biatych gwiazd, tak, iz zdato sig, ze droga mleczna rozsypala si¢ w pyiki i jako $nieg
w tono boru napadata...[...]. Plaskie, szerokie korony pinij, tworzyly cos, jakby ciemno
zielone obtoki, kupiace si¢ w dlugie, dlugie pasma, rownolegle jedno nad drugim,
a w oddali stycha¢ bylo szum morza’.

O roli swoich ilustracji pisze artysta w liscie do Miriama: ,,Co do «Krdla Kofe-
tua», to bylo moim zamiarem, zeby ilustracje ani fabula, ani tekstem, ale li tylko

nastrojem zblizone byty do autora”®.

" Tamze, s. 22.
8 J. Sowinski, Sztuka typograficzna..., s. 184.
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Edward Okun, wizualizujac utwory, pomijat raczej ich dostowne znaczenia na
rzecz syntetycznych uogdlnienien. Tres¢ utworéw traktowat jedynie jako inspiracjg
do oryginalnych wizji tworczych. Artysta w kompozycjach swych wykorzystat takze
obrazowanie nawigzujace swymi elementami zardwno do symbolizmu (fantastyczne
wizje tesknoty, duchowej wedrowki, $mierci), jak i ekspresjonizmu (uzewngtrznia-
nie emocji, kryjacych si¢ w kreacjach bohateréw), formalnie nawiazujac do zdoby-
czy secesji. Stworzyt w ten sposob niepowtarzalne ilustracje utrzymane w nurcie
symboliczno-fantastycznym.

Charakterystyczna cecha obrazowania w ilustratorskiej twoérczosci Edwarda
Okunia jest umiejgtne wniknigeie w nastrdj utworu. Przykladem zespolenia lirycznej
zadumy z nostalgicznym obrazem sa dwie ilustracje do utworu Antoniego Langego
pt. Z rozmyslan. W pierwszej z nich — wienczacej wiersz — artysta po raz kolejny
podejmuje motyw wedrowki. Ilustracja przedstawia czlowieka z tobotkiem i kostu-
rem, wyruszajacego w drogg.




Stylilustracji Edwarda Okunia w czasopismie ,Chimera” 305

Gdziekolwiek jestes, chciatbys$ odejs¢ precz,
Aby gdzieindziej ° byé tej samej chwili,
Rojac, ze w jutrznig los Twoj si¢ przechyli,
Na innem miejscu... To codzienna rzecz!

Gdziekolwiek jestes, chciatbys$ odejs¢ w dal,
Bo wiesz, ze nigdzie nie jest miejsce twoje —
I plyniesz, zawsze rozdarty na dwoje,

Bo plyniesz zawsze do nieswoich fal'°.

Nie jest to jednak wedrowka w $wiat, lecz raczej podroz w glab wyobrazni, ma-
rzen, mysli, swoiste ,,bujanie w obtokach”. Chcac podkresli¢ specyfike tej wedrowki,
artysta w centrum ilustracji umiescil most, po ktérym idzie ,,wieczny tulacz” w fanta-
stycznej scenerii, wysoko, wéréd chmur, dodatkowo obdarzyl posta¢ basniowymi
atrybutami ,,wedréwki po $wiecie”: kosturem i tobotkiem. Symbolem zycia jako cia-
glej proby potaczenia poznawalnego $wiata zmystéw z tym, co niepoznawalne, jest
most, po ktorym — zyjac — przechodzi kazdy. Taki sposob prezentacji przywotuje kon-
cepcje filozofii idealistycznej, przyjetej przez program symbolizmu. Cala materialno$é
zycia, podlegajaca wlasciwie jedynie bezposredniej percepcji zmystowej, przestaje
mie¢ znaczenie, jest tylko bytem materialnym, wedrowka donikad. Dlatego czlowiek-
wieczny tutacz nie moze nigdy odnalez¢ swojego miejsca na ziemi i blaka si¢ w po-
szukiwaniu jedynego prawdziwego bytu duchowego, wiecznego i niezniszczalnego.
Jedyna droga do osiagnigcia takiego stanu jest Smierc.

W kazdej chwili zywota jestes w przededniu mogity,
jako wieczysty wigzien, co kosy czeka $miertelnej:
Czuwaj! Przygotowany badz — i wszystkie sily
Zbieraj, by$ wobec niej stanat nieskazitelny.

[...]

Tak my ciagle wchodzimy na jaki$ most skazancow,
1 opuszczamy cudowne jakie$ weneckie pobrzeza,

1 ptyniem w nico$¢ jutra do tych krancow,

Gdzie cata przeszlod¢ w zlote stonca sig rozszerza™.

Tlustracja konczaca utwor przedstawia cztowieka podczas rozpaczliwego skoku
w nieodgadniong przysztos¢, w ,,nicos¢ jutra”. Jak w przypadku jednej z ilustracji do
poematu Krol Kofetua, artysta podzielit przestrzen obrazowania na dwie czg§ci —
otchtan ciemna i jasna.

9 Pisownia zgodna z oryginatem.
WA, Lange, Z Rozmyslan..., ,,Chimera”, t. 6, s. 27.

" Tamze.
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Cztowiek dazy do marzen, szczg$cia, ktore symbolizuje tu ,kraina motyli”, nie
bedac w stanie ich osiagna¢. Wskazuja na to chociazby fragmenty skrzydet, z jakimi
artysta przedstawit cztowieka. Ciemna otchtan to przepas¢ symbolizujaca $Smierc.
Cztowiek, wyobrazajac sobie nawet najbardziej $wietlang przysztos¢ — musi w kon-
cu trafi¢ w przepasé nieistnienia.

Fascynacja $miercia to bardzo czgsty motyw dekadenckiej estetyki. Pojawia si¢
pod wplywem filozofii Schopenhauera, roéwniez pod nazwa nirwany, zmierzchu,
snu, nocy, jesieni.

Nastrdj dekadenckiej zadumy nad poszukiwaniem stanu wiecznego niebytu
i nirwany charakteryzuje réwniez ilustracje Edwarda Okunia do utworu Tadeusza
Micinskiego pt. W mroku gwiazd, zamieszczonym w 5 tomie ,,Chimery”. Pierwsza
przedstawia peten nostalgii obraz cztowieka probujacego uja¢ w dionie nietrwata
materig, co$ razem z woda przeciekajacego przez palce — jak czas, jak zycie.

W kompozycji tej wida¢ rowniez analogig z wysitkiem tworczym artysty, ktory
bez nadziei chce pochwyci¢ w swoje rece nature, czyni to jednak bez rezultatu, czuje
si¢ wobec niej maly i bezsilny. Tu ujawniaja si¢ emocje pustki, zagubienia, przera-
zenia, niewiadomej — kreujace napigcie obrazu. Chwila zadumy doskonale taczy sie
7 tre$cig utworu:
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Stana¢ tak nad morzem
z chmur kigbami na dnie
i w glab niema rzucaé
jarzace klejnoty...

1 pod jej patacem
oprzeé skron na murach
1 wyrzec si¢ — wyrzec
duszy swej na wieki..."?

Tlustracja konczaca utwor przedstawiona zostala przez artyste w niemalze iden-
tycznym nastroju i tonie. Czlowiek pograzony w btagalnej modlitwie na tle statycz-
nego, wieczornego pejzazu, tworzacego glebig i napigcie utworu:

Ide ku Tobie, Tajemnico — wstuchany w poszept kwiatow —
otwarte szczescia mego rany — oh, serc mam wigcej nizli §wiatow
niz gwiazd [...]

13

Symbolika obydwu ilustracji oscyluje w kregu skojarzen poetyckich niepokoju
i tgsknoty. Ma to swdj poczatek w tradycjach romantycznych uznajacych za jedno ze
zrédel tworczej inspiracji wewngtrzne przezycia czlowieka. Bohatera przedstawiano
zazwyczaj wsrdd posgpnego krajobrazu, w gaszczu zakatkow lesnych, nad woda.
Krajobraz miat na celu wydobycie i podkreslenie stanéw emocjonalnych.

2T, Micinski, W mroku gwiazd, ,,Chimera”, t. 5, z. 13, s. 64.

8 Tamze, s. 69.
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Ilustracja Edwarda Okunia otwierajaca Basn o Rycerzu Panskim, zamieszczona
w tomie siodmym ,,Chimery”, doskonale wprowadza w jego nastrdj peten dziwnych,
fantastycznych zjaw, czarow, otchtani zamglonych jezior, tajemniczego boru.

Obraz ten swa wymowa charakteryzuje moze stan duszy narratora, ktory rozpo-
czynajac swa opowiesé, nie ma pewnosci, czy byta snem, czy ,,wysnula si¢ z glgbin
jego niepamigci”’, mowi:

W pierwszych latach mojej mtodosci, trawita mnie goraczka rozkoszna...[...], uskrzydla-
jaca dusze ekstaza, podobna w swej istocie do najpigkniejszych ze wszystkich $mierci:
$mierci jasnowidzacych. Skutek to zbyt ptomiennych marzen, ktorych to przesilenie jest
jakoby zmartwychwstaniem duszy ku nowym probom wecielen ziemskich. Czutem...[...]
radosny tryumf duszy, otaczajacej w ogniach zawiata powloke ciclesna!**

W ilustracji tej do glosu dochodzi mistyczny i bajkowy symbolizm — z upodo-
baniem do udziwnionych ksztaltéw, wylaniajacych si¢ z ciemnosci, na przemian
nostalgicznych i przerazajacych. Pojawia si¢ lustro wody odbijajace swiatto ksigzy-
ca, z ktorego sptywaja tajemnicze, efemeryczne dlonie zsylajace z niebios natchnie-
nie dla skrzypka, ciemno$¢ rozproszona delikatnym $wiatlem tworzy klimat peten
niepokoju i napigcia. Ilustracja stanowi cato$¢ z tekstem utworu i jest rodzajem pla-
stycznej apostrofy do Muzy, natchnienia ptynacego z zaswiatow, z krain pozaziem-
skich, ktore to staly si¢ inspiracja do onirycznej wizji zlego rycerza Wiadyki, gar-
dzacego wskazowkami niebios zamieszkatego w tajemniczym borze wygnanca, kto-
ry swym urokiem zawladnat sercem zablakanej w lesie kobiety.

A Pani trwozna drzy, jak lutnia, siedmiostrunnym Igkiem w siedem bezmiaréw rozpigta!
1 wota —niegdys, przed laty — gtosem innym, nieswoim jakby z boru wychodzacym:

14 B. Le$mian, Basr o Rycerzu Panskim, ,,Chimera”, t. 7, s. 44.
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— On kocha ciebie — Wykletego! Kocha potege twoja, i dume, i grzeszne twoje ser-
cel...[...]. Ty$ z jego rozkazu mnie grzeszna i trwozna jako modlitwe wznosit ku niebu
w kiebach dymu i ognia! Modlitwa jestem potgpionego, i bez ust Twoich, czutam sig ja-
koby niewyméwiona i niewyszeptana ku Bogu!™

Ilustracja ta forma nawiazuje do secesji. Kobieta, niczym nimfa wodna, z fala
wijacych si¢ wlosow, jak wigzy oplatajacych ramiona megzczyzny, to charaktery-
styczny atrybut tego stylu.

Symboliczne i ekspresjonistyczne inspiracje pojawiaja si¢ w ilustracjach
Edwarda Okunia do poematu Jana Kasprowicza pt. Judasz'®. Rozterki moralne Ju-
dasza, drobiazgowo scharakteryzowane w tresci poematu, przektadaja si¢ rowniez
na plastyczne wizje ilustratora, ktorym towarzysza emocje: od zadumy, skruchy,
smutku i przerazenia po zal i gniew. Pierwsza ilustracja jest odzwierciedleniem roz-
terek Judasza, ktory zwraca si¢ do Boga:

Czemu mnie $cigasz?

Gdziez Twoja $wigta uwielbiana mito§¢?
Ni jednej chwilki wytchnienia!

Widze Cie w stoncu!

W chmurach Cig widzg —

we wszystkim, czego nie dotkng —*'.

5 Tamze, s. 56.
®y, Kasprowicz, Judasz, ,,Chimera”, t. 4, z. 11.

¥ Tamze, s. 14.
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Na twarzy Judasza wyraznie rysuja si¢ emocje towarzyszace cztlowieckowi pod-
czas modlitwy peinej skruchy. Edward Okun, chcac podkresli¢ znaczenie i groze
sytuacji, znéw skorzystat z zasady kontrastu. Szare kontury miasta, chmury rysowa-
ne cienka, szybka kreska, odcinaja si¢ od czarnego, budzacego niepokoj nieba, two-
rzac tym samym zagadkowy nastroj milczacego oczekiwania.

Kolejna ilustracja przedstawia samotnego cztowieka podczas szalejacej burzy.
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Nie podno$ na mnie reki!

Boje si¢ — — boje ———

[...]

Czemu ten wicher tak wieje?
Zaszelescito co$ w krzewach — — —
Kto$ mnie potracit w ramig — ——
Nikogo przeciez nie widze — — —2.

Elementy kompozycyjne przestrzeni obrazu podporzadkowane sa kierunkowi
silnego wiatru, dzigki czemu ilustracja stwarza wrazenie przestrzeni i ruchu. W tym
przypadku Okun do plastycznej transpozycji wybrat opis gniewu Boga. Jego wiel-
kos¢ i site pokazat poprzez skonfrontowanie matego bezsilnego czlowieczka na
skraju przepasci z ogromem szalejacego zywiotu. Dynamicznie przedstawit ta niebo,
pokryte falami czarnych chmur wiszacych tuz nad glowa uciekajacego i niemalze
przytlaczajacych go swoim ogromem i sita. Kompozycja, jak w wigkszoSci ilustracji
Edwarda Okunia, nawiazuje do zdobyczy sztuki japonskiej: kontrastu, asymetrii
1 zygzakowatego rozmieszczenia elementow na plaszczyznie obrazu.

Mroczny i nostalgiczny nastr6j cechuje przedstawienie osamotnionego Judasza.

Jakas nieziemska szaruga

na $wiecie—

wez przyjaciela w dom —

dobytku swego nie chowaj pod klucz!
Bogaty jestem — trzydziesci

mam — widzisz — w kieszeni srebrnikow

|19

% Tamze, s. 115.
® Tamze, s. 162.
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Klimat ilustracji dostosowat artysta do nastroju utworu. Wyrazna, jednolita kre-
ske, tak charakterystyczna dla stylu Okunia, zast¢puje tutaj mozaika kresek, rozmy-
wajaca ostros¢ obrazu, co doskonale przedstawia charakter wietrznej pogody. Tym
razem elementem, ktory wyjawia tajemnicg emocji kryjacych si¢ w przedstawionej
postaci, jest waz — symbol grzechu i klamstwa, negujacy jednoczesnie szczeros¢
wypowiedzi Judasza. Taki sposob przedstawienia postaci za pomoca srodkow for-
malnych przyblizajacy wnetrze bohatera charakterystyczny jest dla ekspresjonizmu.
Artysta, wizualizujac tekst, wybrat to, co stanowito jego istot¢ —motyw obludy ukry-
tej pod maska szczerosci.

Symboliczny i fantastyczny sposob przedstawienia, cechuje ilustracj¢ zamyka-
jaca utwor.

[...] czujg, Ze nie zar uragan

az do obledu mnie piecze —

tylko bezbrzezny, Chrystusowy bol!
tylko przymknigte powieki,

na ktdre patrze¢ musze

na Weroniki chuscie

tyle, ach! tyle lat!..

Tylko te smutne Zrenice,

gubiace si¢ w glebi

mojej i waszej niedoli...”

Formalnie styl ilustracji nawiazuje do secesji, na co wskazuje gictka, falista,
splatana linia cierni, pokrywajacych caly obraz, lecz w wizji artysty kryja si¢ row-
niez glebsze tresci. W mistrzowski sposob potrafit w plastycznej formie wyrazi¢
cierpienie. Ma ono nie tylko wymiar jednostkowy (ten odczyta¢ mozna ze smutnego

2 Tamze, s. 154.
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oblicza Chrystusa). Cierpienie, przedstawione symbolicznie jako wijace si¢ ciernie
przykrywajace miasta, przeniost artysta hiperbolicznie na calg ludzkos¢ — wigziona
za ,.kolczastym drutem po$wigcen” Jezusa.

Charakterystyczny dla autora jest wybdr do plastycznej transpozycji fragmen-
tow utworu literackiego, ktdre nie przedstawiaja opisu jakiej$ sceny czy osoby, lecz
prezentuja stany emocjonalne podmiotu lirycznego oraz wyrazaja nastr6j. Ekspono-
wal w plastycznych wizjach tresci ukryte pod zewngtrzna warstwa tekstu, stanowia-
ce istotg motywow nacechowanych skrajnymi emocjami, np.: smutku, rozpaczy,
euforii. W ilustracjach Edwarda Okunia widoczny jest Igk epoki przed zywiotowo-
$cia natury, wobec ktorej cztowiek czut si¢ staby i osamotniony. Wyraza sig¢ to
w dynamicznych, kigbiacych si¢ formach, silnie oddziatywajacych na odbiorcg, su-
gerujacych glebsze, ukryte tresci. Bohaterowie ilustracji, analogicznie do bohaterow
literackich, cierpia duchowo, co ujawnia si¢ w ilustracjach przez gesty i mimike
twarzy. Kazda z plastycznych wizji artysty gatunkiem fantazji glgboko wnika
w $wiat poetycki.

The Style of Edward Okun's Illustrations in the “Chimera” Magazine

Abstract

In 1901-1907, Edward Okun was the illustrator of “Chimera”, a Warsaw literary and ar-
tistic magazine. In his work, he yielded to the influence of secession and to the climate of
symbolism. When illustrating literary works, he omitted their literal meanings, in favour of
their synthetic generalizations, and he treated their contents only as an inspiration of original
artistic visions. In his pictures, he visualized those text fragments and motifs which were
characterized by extreme emotions, e.g. sorrow, despair, euphoria. In his compositions, Okun
used imagery drawing upon both symbolism (fantastic visions of longing, spiritual travel,
death), and impressionism (graphic expression of the emotions hidden in the creations of the
characters), formally utilizing achievements of secession, tradition of pre-Raphaclites, and
elements of Japanese art. Thus, he created unique illustrations kept within the symbolic-
fantastic trend.

The article presents graphic transpositions of the literary contents, based on the examples
of Okun’s illustrations to the following works: J. Zayer’s King Kofetua, A. Lange’s Ponder-
ings, T. Micinski’s In the Darkness of the Stars, B. Lesmian’s A Fairy Tale of the Lord’s
Knight, and J. Kasprowicz’s Judas, published in “Chimera”.





