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La vida es sueio.
Trzy adaptacje i trzy ttumaczenia tekstu Calderona

Cztowiek uwieziony w alegorycznej jaskini Platona nie widzi prawdy'. Dane mu jest
zobaczy¢ jedynie cienie idei na $cianach. Przykutemu objawiajg sie fragmenty, iluzje,
odbicia rzeczywistosci, ktdra uznaje za caty Swiat. Po wyjsciu z jaskini konfrontuje
swoje wyobrazenia, ktore uznawat za wiedze, z rzeczywistoscig. Probuje jg zrozu-
miec i odczyta¢ na nowo. Cztowiekowi po wyjsciu z jaskini czesto brakuje narzedzi
do zrozumienia $wiata. Btadzi, szukajac wartosci. Bywa tez, ze jest Swiadomy swojej
niewiedzy, utomno$ci i niedostatku srodkéw do zrozumienia rzeczywisto$ci. Za-
pamietane za Sokratesem stowa ,Wiem, ze nic nie wiem” realizuja sie po wyjsciu
z jaskini. Alegoria jaskini platonskiej jest motywem pojawiajacym sie w literaturze
oraz zapozyczanym do zrozumienia nauki (np. mechanika kwantowa? jako narzedzie
do odczytania rzeczywistosci).

Ponadczasowym przyktadem realizacji motywu jaskini platonskiej jest dzieto
Pedra Calderéna de la Barca (1600-1681) La vida es suefio o wiezionym w pie-
czarze krélewiczu, z ktérym komunikuje sie jedynie stroz. Hiszpanski geniusz
tworzyt w czasie wielkiego rozkwitu teatru hiszpanskiego®. W barokowym teatrze
europejskim realizowano wéwczas motyw el gran teatro del mundo (wielki teatr
$wiata). Teatr stanowit rozrywke dla wszystkich klas spotecznych. Totez granie
i ogladanie byto nieodtgcznym elementem zycia w 6wczesnej Hiszpanii. Egalitaryzm
ujawniat sie rOwniez w tym, ze wystepowac na scenie mogty kobiety, choc¢ jedynie
te zamezne*. W przeciwienstwie do teatru elzbietanskiego, gdzie tylko mezczyzni
mogli stac sie aktorami.

Calderén tworzyt nieustannie az do swojej Smierci. Napisat 120 comedias,
80 auto sacramentales, liczne intermedia oraz utwory okoliczno$ciowe®. Jak zaznacza

1 Platon, Panistwo, przet. W. Witwicki, Krakéw 2020.

2 R. P. Feynman, R. B. Leighton, M. Sands, Feynmana wyktady z fizyki. Tom 3: Mechanika
kwantowa, przet. A. Pindor, Warszawa 2001.

3 Pedro Calderdn de la Barca, ,Zycie snem, Ksigze Nieztomny”, oprac. B. Baczynska, Wro-
ctaw 2000, s. 13-24.

4 Tamzes. 23.

5 Tamzes. 31.
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Zofia Karczewska-Markiewicz, ,dramaturgia Calder6na jest poteznym gmachem
barokowym”®. Jego dzieta daja nie tylko Swiadectwo o epoce, ale w swojej genialnos$ci
majg wplyw na péZniejszych twércéw. Dramaturg bowiem zyskat popularno$¢ na
calym $wiecie.

W tworczosci Calderéna pojawiaja sie rowniez watki polskie. Podobnie jak w bio-
grafii. Matka chrzestna starszego brata dramaturga byta Juana Dantisco, cérka Jana
Dantyszka. Dyplomata petnit wowczas funkcje ambasadora Zygmunta Starego na
dworze cesarskim i na krélewskim dworze hiszpanskim’.

Istnieje polska, osobna recepcja dziet Calderéna. Od XVIII wieku znane s3g ada-
ptacje dziet Calderéna®, ze znamiennym Wiadystawem krélewiczem polskim, czyli
Zyciem snem z 1826 roku. Natomiast Juliusz Stowacki, by zrozumie¢ pisarza, uczy? sie
hiszpanskiego i niejako przez siebie przepuscit teksty artysty. W 1843 roku przetozyt
lub, wedtug Beaty Baczynskiej, spolszczyt® El principe Constante, tytutujac dramat
Ksigze Nieztomny. Z Calder6na de la Barca. Tragedia we trzech aktach. Po tekst Ksiecia
Nieztomnego siegnat Juliusz Osterwa w 1917 roku. Natomiast w roku 1965 Jerzy
Grotowski wystawit w Teatrze Laboratorium Ksiecia Nieztomnego w przektadzie (sic!)
Stowackiego. Spektakl byt dzietem przetomowym dla Laboratorium Grotowskiego.
Ryszard Cieslak w tytutowej roli dokonat na scenie aktu catkowitego!® i rozstawit
metode pracy Grotowskiego!!. Przedstawienie-legenda tylko podkresla, jak wazny
w polskiej literaturze byt i jest Calderdn de la Barca. Tekstami dramaturga zajmowat
sie rGwniez Jerzy Jarocki, ktéry w 1983 roku wystawiat w Narodowym Starym Teatrze
im. H. Modrzejewskiej w Krakowie Zycie jest snem w przektadzie (imitacji) Jarostawa
Marka Rymkiewicza z Krzysztofem Globiszem w roli Segismunda.

Wedtug Mariana Sienkiewicza:

Jarocki [...] tworzy spektakl, ktory mozna z powodzeniem nazwac drugim obliczem wsp6t-
czesnego teatru. W pracy krakowskiego rezysera nie ma sensu rozpoznawac utworu
Calderéna i udowadnia¢, gdzie i jak zdradza on wielkiego Hiszpana. Jest on Rymkiewicza
iJarockiego, a Calderon jedynie mu patronuje [...]. To co u Calderéna wydaje sie anachro-
nizmem, cala te dziwacznie wykrzywiona polska historie i aluzje do Polski i Polakow
postanowit przeksztatci¢ w spektakl - sen. W ktérym, rzecz jasna, zachowany zostat 6w
Calderénowski swiat paradoksu, gdzie ,wszystko jest ztudzeniem”, a los najczesciej drwi
z uczciwych i szlachetnych. Jarocki raz juz $nit na scenie Sen o bezgrzesznej - teraz ustawit
przed nig krzywe zwierciadta [...]. Wydaje sie, ze bardziej zalezato mu (Swinarskiemu

6 Z.Karczewska-Markiewicz, Calderon de la Barca, Warszawa 1970, s. 340.

7 Pedro Calderdn de la Barca, ,,Zycie snem, Ksiqgze Nieztomny”, oprac. B. Baczynska, Wro-
cltaw 2000, s. 51-56.

8 M. E. Cichocka, Cérki powietrza. Sen Balladyny: Calderén spotyka Stowackiego w polu
literackim, czyli hiszpansko-polska comedia colaborada XXI wieku, ,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis | Studia Historicolitteraria,” 2021, s. 291-310.

9 B. Baczynska, Wiersz ,Ksiega nieztomnego” Juliusza Stowackiego wobec wersyfikacji
»El principe constante” Calderéna, w ,,Pamietnik Literacki” 1999, t. 90 nr 4, s. 85.

10 J. Grotowski, Teatr a rytuat, [w:] Teksty zebrane, Warszawa 2012, s. 367-368.

11 ]. Grotowski, Ku teatrowi ubogiemu, [w:] Teksty zebrane, Warszawa 2012, s. 246.
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przyp. JP), aby w zdeformowana anachroniczng rzeczywistos¢ Calderénowskiej sztuki
wpisa¢ wcigz powracajace obsesyjne myslenie o Polsce i Polakach'?.

Ujawnia sie tutaj pewien paradoks polskiej sztuki i mysli. Z jednej strony Polska
to mesjasz narodow, zbawiciel z Dziaddéw Il czesci oraz Ksigg narodu i pielgrzymstwa
polskiego Adama Mickiewicza, czy metaforyczny Winkelried z Kordiana Juliusza Sto-
wackiego. Wielka jednostka (krajowa) i wybitny naréd, ktéry moze przewodniczy¢
Europie. Jednak o mistycznym przewodniku Europa nie pamieta lub nie wie. Przy-
nalezno$¢ europejska zatem naréd polski musi udowadnia¢ poprzez doszukiwanie
sie wzmianek i odno$nikéw, w tym wypadku literackich w dzietach europejskich
tworcoéw. Zamiast propagowac wpisywanie dziet polskich do kanonéw europejskich.

Pojawienie sie watkéw polskich u Calderéna wptyneto na popularnosc jego dziet
na scenach narodowych. Watki polskie sa réwniez obecne w Hamlecie (zwyciestwo
Fortynbransa w Polsce), wielokrotnie wystawianym na polskich scenach, oraz Rzqgdach
Krola Edwarda 111 Shakespeare’a'®. Potrzeba wpisania sie w historie catej Europy oraz
ksztattowanie sie Swiadomosci dla pokolenia urodzonego po Il wojnie Swiatowej sa
widoczne w recenzji spektaklu Swinarskiego. Tekst Calderéna zostat zawtaszczony
przez polska interpretacje narodowg lat 80. Ten kompleks jest obecnie mniej czytelny.
Ubu Krdl, czyli Polacy Alfreda Jarry’ego z 1888 roku, przettumaczony przez Tadeusza
Boya-Zeleniskiego w 1936 roku, wydaje sie kompilowa¢ watki polskie z historig walki
o tron i duchami przodkéw!*. Jarry’ego mozna odczytywac réwniez dostownie, nie
doszukujac sie wzmianek o Polsce, a odczytujac tekst jako uniwersalng diagnoze.

Tekst i jego autor(zy)

Ttumaczenie jako praca tworcza to w XXI wieku temat niepodlegajacy i jednoczes$nie
podlegajacy dyskusji'®. Tworcza praca thtumaczy bywa jednak pomijana, nieoznaczana
i zawlaszczana. Kultura otaczajaca nas obecnie staje sie coraz bardziej obrazkowa
i wizualna. Jednak wciaz tkwi w logocentryzmie. Supremacja stowa, zwtaszcza pi-
sanego, dominuje w urzedach i szkotach, a takze instytucjach kultury. Podkreslanie
roli autora tekstu'® w teatrze, tak zwane dewastowanie tekstu pierwotnego, odwo-
tywanie sie do réznych ttumaczen, czytanie dzieta innym dzietem, czyli caty obszar
intertekstualnos$ci'” wydaja sie w teatrze dominujace. Jednak tylko z pozoru teatr to

12 M. Sienkiewicz, Przekrdj teatralny, ,Przekro6j” 1983, nr 2002, s. 8-9.

13 K. Dzierzbicka, Polska i Polacy w dzietach Williama Szekspira, ,Przestrzenie Teatru”
2016, nr 5, [on-line:] https://teatr-pismo.pl/5544-polska-i-polacy-w-dzielach-williama-
szekspira/ - 25.01.2022.

14 A.Jarry, Teatr Ojca Ubu, przet. ]. Gondowicz, Warszawa 2006.

15 M. E. Cichocka, Cérki powietrza. Sen Balladyny: Calderédn spotyka Stowackiego w polu
literackim, czyli hiszparisko-polska comedia colaborada XXI wieku, ,Annales Universitatis Pa-
edagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”, nr 21, s. 298.

16 R.Barthes, Smieré¢ autora, przet. M. P. Markowski, , Teksty Drugie” 1999, nr 1/2.

17 Wedtug Julii Kristeve;.
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miejsce dla uprzestrzennienia tekstu'®. Zatem czy tekst jest podstawg dla powstania
spektaklu? Tekst staje sie tekstem kultury i takim chce go widzie¢ teatr’. Kto jest
zatem autorem tekstu?’, ktorym zajmuja sie kolejno ttumacz, dramaturg i aktorzy?
Zaistnienie literalnie tekstu jest prawie niemozliwe. By tekst, jako uprzednio zapisana
i niezmieniona forma, pojawit na scenie, moze by¢ na przyktad pokazywany w swojej
dostownosci. W spektaklu Ifigenia nowa tragedia (wedtug wersji Racine’a)** Michat
Zadara i Pawet Demirski zaproponowali powyzsze rozwigzanie, wyswietlajac symul-
tanicznie tekst dramatu podczas gry aktoréw. Znamienna dla Zadary w odczytywaniu
roli tekstu jest wcze$niejsza wspotpraca dramaturgiczna. W 2006 roku, wystawiajac
Fedre Jeana Racine’a??, pracowal na ttumaczeniu T. Boya-Zeleniskiego, ktére zostato
poddane redukgcji i dramaturgicznej obrébce. Jako dramaturzka pracowata na tekscie
poetka i badaczka Marta Eloy Cichocka.

Tekst w teatrze jest traktowany jako materia do pracy, czesto jednak z nadanym
statusem tekstu wiasciwego (sic!), ktéry musi zachowac nienaruszalno$¢ oraz inte-
gralno$¢. Wszakze w powierzchownych i krytycznych recenzjach spektakli stoi, ze
rezyser z autora zaczerpnat jedynie tytul, a cato$¢ dzieta zszargat®.

Rola dramaturga w teatrze zostata juz okreslona i naukowo opisana?*. Dramaturg
poszukuje tekstow oraz kontekstdw, zbiera materiaty i spisuje improwizacje aktoréw.
Pracuje z rezyserem i stale uczestniczy w probach?®. Natomiast ttumacz funkcjonuje
w relacji opartej na zasadach outsourcingu. Instytucja zamawia u niego ustuge. Tekst
jest dostarczany i pozostawiony do interpretacji’®. Norma jest to, Ze autorzy ttuma-
czen nie widnieja na plakatach teatralnych. Bywa, Ze nazwisko ttumacza nie figuruje
réwniez na oktadkach ksigzek.

18 Ch. Balme, Zastepcze sceny: teatr, performens i wyzwania nowych mediéw, ,Dialog”
2007,nr 12,s.150-164.

19 A. Adamiecka-Sitek, Teatr i tekst. Inscenizacja w teatrze postmodernistycznym, Kra-
kow 2005.

20 P. Bourdieu, Punkt widzenia autora. Kilka ogélnych wtasciwosci pola produkcji kultu-
rowej, [w:] Reguty sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zalewski, Krakow 2007,
s.327-328.

21 Premiera spektaklu odbyta sie 27.06.2008 r. w Narodowym Starym Teatrze
im. H. Modrzejewskiej w Krakowie.

22 Premiera spektaklu odbyta sie 1.04.2006 r. w Narodowym Starym Teatrze im. H. Mo-
drzejewskiej w Krakowie.

23 Krytyka spektakli Zycie seksualne dzikich (2008) i Kronos (2013) w rezyserii Krzysz-
tofa Garbaczewskiego.

24 H.T Lehmann, Teatr postdramatyczny, przet. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakow 2004.

25 A. Kyziol, Kim w teatrze jest dramaturg, ,Polityka” 2009 nr 8 (2693); orygi-
nalny tytut tekstu: Trzecie oko, [on-line:] https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/
kultura/282775,1 kim-w-teatrze-jest-dramaturg.read - 3.02.2022.

26 A.Piton, Czyim gtosem mowi Segismundo? Spor o ttumaczenie wykorzystane w spekta-
klu w Teatrze Bagatela, ,Gazeta Wyborcza” 2.01.2020, [on-line:] https://krakow.wyborcza.pl/
krakow/7,44425,25559696,czyim-glosem-mowi-segismundo.html - 3.02.2022.
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0 pracy ttumacza jako twoérczosci, ktora jest dziedzing literatury, pisata juz Susan
Sontag w eseju The World as India®. Réwniez Jerzy Jarniewicz, poeta, ttumacz i badacz
literatury anglojezycznej, zaznacza, ze:

Przektad nie tyle jest, ile musi by¢ twérczoscia. Nie ma szans na dobry przektad, gdy
ttumaczowi brak odwagi i kompetencji, by po mowie, na ktdrg przektada, swobodnie sie
porusza¢, i by poruszaé, rownie swobodnie, te mowe, gdzie i kiedy trzeba?.

Ttumacz tworzy, doswiadcza, aktualizuje i komunikuje odbiorcy tekst. Moze
rowniez zmieni¢ tytut dzieta?®, nawet jesli zostat utrwalony w kulturze. Jak komentuje
Marta Eloy Cichocka:

Przeklad tytutu jest dla mnie jedng z najwazniejszych kwestii, jesli chodzi o dobre
funkcjonowanie danego utworu w jezyku docelowym. Pedro Calderén de la Barca nadat
swojej sztuce tytul La vida es suerio, co znaczy po prostu ,zycie to sen”. Po dyskusjach
z rezyserem i z dyrekcja teatru, wiasnie taki tytut wydat sie nam najstosowniejszy. Po
pierwsze, jest tak naprawde najblizszy oryginalnemu tytutowi, ktéry nie jest zadna wy-
my$lng barokowsg fraza. Po drugie, brzmi duzo naturalniej niz utrwalone przez polskich
ttumaczy epoki romantyzmu Zycie snem, czy nawet pézniejsze, rymkiewiczowskie Zycie
jest snem. W jezyku polskim funkcjonuja zreszta rozmaite potoczne stwierdzenia typu:
,Zycie to nie bajka” albo ,zycie to nie teatr”3’.

Cichocka wskazuje, jak wazna jest interpretacja i odczytywanie utworu, ktéry sie
ttumaczy. Ttumacz zatem jest autorem réwniez koncepcji tekstu, ktéry domestykuje
dla odbiorcy.

Swoistag wedrowke tekstu Calderdna La vida es sueiio w polskim teatrze zarysuje
na przyktadzie trzech niedawnych spektakli w rezyserii kolejno: Wojciecha Klemma,
Gintarasa Varnasa i Pawta Swiatka.

Zycie to sen, rei. Wojtek Klemm, Teatr Wspétczesny w Szczecinie,
premiera 2.03.20133%!

Wojciech Klemm rezyserujac tekst Calderdona, wspétpracowat z Martg Eloy Cichoc-
ka, ktora przettumaczyta dramat i zajeta sie adaptacja. Rok 2013 byt znamiennym
rokiem dla tekstu Calderéna. Tego samego dnia w Teatrze Wybrzeze w Sopocie miat

27 S. Sontag, The World as India, [on-line:] http://www.susansontag.com/prize/
onTranslation.shtml - 15.01.2022.

28 ]. Jarniewicz, Ttumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze,
Wroctaw 2018, s. 15.

29 Najnowsze polskie ttumaczenie Ani z Zielonych Szczytéw Anny Bankowskiej, wydane
w 2022 naktadem Wydawnictwa Marginesy.

30 M. E. Cichocka, Zycie to sen: Calderén w nowej odstonie, ,Przektadaniec” 2015 nr 31,
s. 182-200.

31 Nagranie spektaklu udostepnione przez Teatr Wspotczesny.
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réwniez premiere spektakl Zycie jest snem w rez. Kuby Kowalskiego. Rezyser wraz
z dramaturzka Julia Holewiniskg skorzystali z ttumaczenia ]. M. Rymkiewicza. Z ko-
lei 19.01.2013 r. Lech Raczak wyrezyserowatl Zycie jest snem, korzystajac réwniez
z przektadu Rymkiewicza. Spektakl miat swojg premiere w Teatrze Wspotczesnym
we Wroctawiu. Klemm zdecydowat sie wspotprace z iberystka, odrzucajac przektad-
-imitacje Rymkiewicza i stylizowany przektad Edwarda Boyé.

Marta Eloy Cichocka w wywiadzie Komu by¢ wiernym?, ktory ukazat sie na blogu
+Wspbtczesny Szczecin”, podkreslata:

Ttumaczenie klasyki to zaréwno wielkie wyzwanie, jak i wielka przyjemnos¢. Przyjemno$¢
bierze sie z obcowania z tekstem wybitnym, gdzie wszystkie elementy sktadowe row-
nowaza sie, tworzac harmonijng i elegancka catos¢. Wyzwanie wynika z faktu, ze kazdy
przektad automatycznie podlega surowej ocenie jakosciowej, ktérej sam oryginat zwinnie
sie wymyka. Wspominatam wczes$niej o r6znych wersjach naszego dramatu: mamy dowody
na to, ze trzydziestokilkuletni Calderén mocno ingerowat w tekst Calderéna sprzed dekady,
zmieniajac niektdre stowa, a co za tym idzie, réwniez ton i wydZwiek poszczegdlnych
wypowiedzi. I nikt go za to nie uderzy po fapach. Tymczasem ttumaczowi zadna z takich
ingerencji nie ujdzie na sucho, cho¢by byta najbardziej przemys$lana i uzasadniona ewolucja
jezyka. Inny paradoks: oryginat sie nie starzeje. Jest, jaki jest, zwigzany z estetyka danej
epoki czy nurtu. Tymczasem przektad starzeje sie zawsze i nieuchronnie, juz od momentu
powstania. Dlatego, moim zdaniem, warto ttumaczy¢ wcigz na nowo, a hiszpanski barok
to pod tym wzgledem prawdziwa kopalnia diamentéw?2.

Sam Calder6n poprawit swdj tekst po okoto 10 latach. Dramat natomiast za
zycia pisarza funkcjonowat w przynajmniej dwoch wersjach. Jesli autor zmienit tekst,
jednoczesnie tworzac wiele innych dramatéw, musiat zauwazy¢ potrzebe ulepsze-
nia, zwlaszcza scen pisanych pierwotnie na potrzeby teatru. Jak zaznacza badaczka,
w powyzszym cytacie, ttumaczenie znacznie bardziej potrzebuje by¢ aktualizowane,
poniewaz starzeje sie znacznie szybciej.

Jezyk, ktérym postugujg sie bohaterowie spektaklu Zycie to sen, jest nie tylko
uwspotczesniony, ale przede wszystkim spolszczony. Ttumaczka komunikuje realia
epoki oraz szuka fraz zakorzenionych w jezyku polskim, ktére moga odpowiadac
hiszpanskim frazeologizmom lub aluzjom do niezrozumiatej dzi$§ mitologii. Stad
w teksScie pobrzmiewaja przeboje Hanny Banaszak w dialogu Segismunda z Rosaura
,Nie mozesz teraz odejs¢, jestem rozpalonym lodem” czy - ,Widziatam orta ciert’,
utwor Kasi Stankiewicz. Pojawiajg sie rowniez biesiadne przy$piewki ,Niech nam
gwiazdka pomyslnosci nigdy nie zagasnie” czy ,osiem razy po dwa razy, cztery razy
raz po raz”. Odczyta¢ mozna réwniez parafraze echa modlitwy Polaka z Dnia swira
w rez. Marka Koterskiego w cytacie ,Mordu naszego powszechnego” czy tez parafrazy
stow modlitwy z Ojcze nasz ,chleba naszego powszedniego”. Bohaterowie postuguja
sie jezykiem polskim na poziomie kultury popularnej, wysokiej (fragment wiersza

32 Wywiad z M. E. Cichocka, Komu by¢ wiernym, 11.02.2013, [on-line:] http://blog.
wspolczesny.szczecin.pl/komu-byc-wiernym-wywiad/ - 15.01.2022.
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Wiadystawa Betzy Kto ty jestes? - Polak maty), a takze czerpig z jezyka wspotczesnej
ulicy. Tekst w spektaklu Zycie to sen jest przepelniony polsko$cia. Oprécz aktualizacji
tekstu na poziomie komunikacyjnym Cichocka, jako ttumaczka, zrezygnowata z ryméw
narzecz rytmicznej prozy, biatego wiersza i monologéw. Odejscie od sztywnej formy
dato mozliwo$¢ uwydatnienia senséw wypowiedzi. Nastepnie tekst, jako twoércza
materia, zostat wzbogacony przez dramaturzke Johanne Hoehmann, ktéra dodata
fragmenty z Heinera Miillera, Slavoja ZiZka i Bolestawa Prusa. Finalnie na tekscie
dokonano jeszcze skrotow rezyserskich.

Zaakcentowanie zmiany w tytule wigze sie réwniez z interpretacja rezysera
i zespotu. Zaimek, zamiast utrwalonego kulturowo w tytule czasownika ,jest”, staje
sie blizszy oryginalnemu tytutowi dzieta.

Spektakl w rezyserii Klemma odbywa sie w kregu, w ktérym zasiadajg aktorzy,
czekajacy na swa kolej. Zmieniajg na oczach widzéw kostiumy i przekazuja sobie
pierwszenstwo gry. Zadna z postaci nie schodzi ze sceny podczas spektaklu. Aktorzy
w scenach, w ktérych nie pojawiaja sie w tekscie, obserwuja scene i gre pozostatych
postaci, jak w reality show. Sceny tak rozgrywane obnazajg réwniez iluzorycznos$¢
teatru, ktory imituje zycie. Za sceng gry wisi ogromny portret krola Basilia (w tej
roli Jacek Pigtkowski) w ztotej ramie. Po scenie przewrotu i rewolucji portret znika.
Imitacja wtadcy idealnego przestaje istnie¢. Kult jednostki z ogromnych portretéw,
zdjec i pomnikow jest dobrze znany w systemach autorytarnych i totalitarnych. Tekst
i spektakl jako strategia traktuja o wtadcy-tyranie i jego synu. W monologu Segismunda
(w tej roli Adam Kuzycz-Berezowski) ludzie $nia swoje zycia, by nastepnie budzi¢ sie
koszmarze rzeczywisto$ci. Wtadza projektuje ich zycia, a od jednostek niewiele zalezy.

Zycie jest snem, rei. Gintaras Varnas, Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego
w Krakowie, premiera 20.09.2019

Dla Teatru Bagatela spektakl zrealizowat pochodzacy z Litwy rezyser Gintaras Var-
nas. Byta to pierwsza adaptacja Zycia snem w Krakowie od czasu spektaklu Jerzego
Jarockiego. Poczatkowo scenariusz miat zosta¢ oparty na przektadzie Jarostawa Marka
Rymkiewicza. Podpisano umowe z ZAIKSem. Twércy otrzymali réwniez ttumaczenie
iberystki i poetki Marty Eloy Cichockiej, ktére powstato do spektaklu Wojciecha
Klemma. Po przestaniu przez nig tekstu (na dziewie¢ miesiecy przed premierg) nie
rozmawiano o wykorzystaniu jej pracy w spektaklu. Po szesciu latach mogto pojawi¢
sie zaktualizowane ttumaczenie, w wyniku wspétpracy artystow z okazji stulecia
teatru. Mimo niedomowien na etapie préb, postacie podczas premiery moéwity prze-
ktadem Rymkiewicza i Cichockiej*, cho¢ nie miaty do tego formalnie praw. Agniesz-
ka Lubomira Piotrowska, thumaczka literatury rosyjskiej, cztonkini Stowarzyszenia
Ttumaczy Literatury, komentuje:

33 A.Piton, Czyim gtosem mowi Segismundo? Spér o ttumaczenie wykorzystane w spekta-
klu w Teatrze Bagatela, ,Gazeta Wyborcza” 2.01.2020, [on-line:] https://krakow.wyborcza.pl/
krakow/7,44425,25559696,czyim-glosem-mowi-segismundo.html - 3.02.2022.
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Sytuacja w teatrze Bagatela - cho¢ zdarza sie rzadko - doskonale obrazuje, jak czesto
traktuje sie ttumacza. Jest on przezroczysty, mniej istotny. Teatrom zdarza sie zapomnie¢
o podpisaniu ttumacza w materiatach promocyjnych albo nie wymieni¢ jego nazwiska na
premierze. W przypadku Bagateli mamy do czynienia z czym$ znacznie powazniejszym:
teatr pracowat na tekscie, do ktérego nie miat petnych praw autorskich. Poszkodowanych
jest obydwoje tworcow, zaréwno Cichocka, jak i Rymkiewicz3*.

Przektad-imitacja Rymkiewicza, na ktérym pracowato wielu polskich rezyserow,
zostal naruszony formalnie, co oznacza ztamanie praw autorskich. W przektadzie po-
ety dokonywa¢ mozna jedynie skrotow rezyserskich. Twércze thumaczenie Cichockiej,
pisane dla teatru i niewydane, réwniez zostato naruszone, mimo zZe trudno wyjasnic¢
prawne zawistos$ci. Praca iberystki istniata jako tekst oraz stata sie przedmiotem
w dyskusji o wspdtczesnych przektadach Calderéna. Jednak nie posiadata tak zwanej
zdolnosci prawnej. Cichocka, udostepniajac tekst, zapewne miata nadzieje na kolejny
epizod w ttumaczeniu tekstu Calderdna po polsku® i by¢ moze nowatorskie spojrzenie
na Zycie snem. Nic takiego sie nie wydarzyto.

Poetka nagto$nita sprawe, ponownie zwracajac uwage na status ttumacza w in-
stytucji teatralnej. Tym razem jednak jako poszkodowana i okradziona. Konsensusu
nie osiggnieto. Po premierze zmieniono aktorom kwestie, co wptyneto negatywnie
na spektakl. Podczas Festiwalu ,Boska Komedia” w grudniu 2019, podczas ktérego
Teatr Bagatela wystawit Zycie jest snem, aktorzy mieli juz wyciete i zmienione frazy.

Z kolei tytut Zycie jest snem to integralna czes$¢ rymkiewiczowskiego przektadu
i nie mégt zosta¢ zmieniony ani dyskutowany w interpretacji.

Rezyser Gintaras Varnas®® w swojej interpretacji potozyt nacisk na zacieranie
granic pomiedzy jawg a snem oraz obecnoscig fatum cigzagcym nad bohaterem. Kwestie
polityczne, czesto obecne w polskim teatrze, nie zostaty poruszone. Segismundo
znajduje sie w konflikcie tragicznym. Prébuje daremnie walczy¢ z losem. Brak mu
Swiadomosci regut, wedtug ktérych ma postepowac. Nie jest pewny, kto i za co go
ocenia. Wydaje sie by¢ raczej zagubionym Kasparem Hauserem w $wiecie dworu niz
zadnym wtadzy politykierem.

Zycie jest snem, rez. Pawet Swiatek, Teatr Imka w Warszawie, premiera 10.09.2021

Rezyser Pawel Swigtek w swojej inscenizacji Zycie jest snem skupia sie gtéwnie na
kreacji teatru politycznego. Swiatek wspétpracowat podczas préb z Tomaszem Jeko-
tem, ktdry przygotowatl najnowsze ttumaczenie tekstu, a nastepnie opracowanie dla
spektaklu. Jekot byt obecny podczas pracy rezysera z aktorami, dzieki czemu tekst
zmieniat sie w trakcie prob. Thumacz dopisywat, skracat i modyfikowat pierwsza wer-
sje ttumaczenia. Ttumaczenie stato sie zywa materig spektaklu. Byta to praca podobna

34 Tamze.

35 Takze o uznaniu jej roli w powstawaniu spektaklu, chociazby w postaci zaznaczenia
nazwiska w materiatach promocyjnych.

36 Rezyser nie pracowat z dramaturgiem.
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do dramaturgicznej. Wytworzyla sie ciekawa forma wspotpracy, ktéra wzbogacita
duet rezyser - dramaturg o trzeciego twdérce. Ttumaczeniu jako integralnej czesci
spektaklu udato sie w pelni zaistnie¢ w warszawskim Teatrze Imka. Jak wspomina
autor ttumaczenia®”:

Decyzja o tym, ze bede ttumaczy¢ caty tekst, nie pojawita sie na samym poczatku pracy -
byta raczej efektem zapoznania sie z dotychczasowymi ttumaczeniami i problemem
komunikacyjnym, jaki stawialy przed nami te teksty. Moje ttumaczenie podejmuje gre
z tym rymkiewiczowskim oraz z wersja J6zefa Szujskiego (wiele rymoéw i patetycznych
zdan zapozyczam z witasnie tej wersji). Jezeli moge sobie pozwoli¢ na ocene dostepnych
ttumaczen, to tylko z perspektywy teatralnej. Definiuje siebie przede wszystkim jako
dramaturga i dramatopisarza, nie sprostatbym chyba rygorowi, przed ktérym staja thu-
macze - stad tez moja wersja Zycia... plasuje sie gdzie$ pomiedzy ttumaczeniem, parafraza
aadaptacja. Sam staratem sie budowac scenariusz hipertekstualnie poprzez nawigzania do
poezji czy popkultury. Ale przede wszystkim chciatem da¢ aktorom materiat do grania - i§¢
za $wietnie narysowanymi przez Calderéna typami, dociera¢ do sedna probleméw postaci.
Dac¢ im jezyk do zabawy na scenie - jezyk na tyle gietki, zeby aktor i widz mogli spotka¢
sie wobec tego tekstu. Zmienit sie jezyk, ktérym postuguja sie postacie. Znaczna czes¢
wersow kierowana jest bezposrednio do widzéw. Jezyk brzmi wspétczesnie i naturalnie.
Jest pozbawiony poetyckosci, charakterystycznej dla poprzednich przektadéw. Frazy sa
krotsze, a zdania czesto stylizowane na mowe potoczna.

Spektakl Swigtka jest historig syna, ktéry wkrétce zastapi martwego ojca na
tronie. Po ,przebudzeniu” mtodos¢ i beztroska Segismunda koricza sie bardzo szybko.
Krélewicz nie zdazyt nawet zastanowic sie, jakie warto$ci sa dla niego wazne. Bardzo
ptynnie wchodzi w role kréla-tyrana. Staje sie tym, ktérego nienawidzit. Historia
Segismunda pokazuje odkrywanie tajemnic wtadcéw i wielkie dziejowe zmiany.
Jednak przemiany panstw odbywaja sie jedynie w mitologii historycznej. W krélestwie
polskim nic sie nie zmienia, cho¢ ma miejsce rewolucja. Tworcy spektaklu nie wierza
juz w politykéw. Mit mito$ciwie panujacego wladcy zostaje podwazony. Basilio jest
martwy i staje sie jedynie mitotworczg figurg dla poddanych. Zabieg ten na scenie
wedtug Tomasza Jekota ma zaznaczy¢ range obecnosci przodkéw, trumien i zmartych
w polskiej polityce?®.

Zalezato nam na stworzeniu politycznego wydzwieku spektaklu, jednak nie wprost, bez
postugiwania sie prostymi przeniesieniami. Nasza rzeczywisto$¢ polityczna w Polsce jest
bardzo blisko zwigzana z trupami i krypta. To najczesciej obecno$¢ trumny w przestrzeni
publicznej decyduje o polityce i modeluje wspoétczesne zachowania Polakéw. I to przede
wszystkim zawazyto na losie Basilia. Jego $mier¢ wydata nam sie oczywista w $wietle
wydarzen w kraju. Najnowsza polska polityka kreci sie wokdt trumny. Zalezato nam, aby
nie wskazywa¢ dostownie, czyja to trumna. Taki hipotetyczny, Swiezy gréb polskiego

37 Wymiana korespondencji miedzy lutym a marcem 2022 r.
38 Tamze.
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wiadcy - kroéla czy polityka, wokdt ktdrego ma szanse zjednoczy¢ sie lub podzieli¢ jakas
wspolnota. Stad bardzo szybko zaczeliSmy mysle¢ réwniez o $wiecie, jaka jest ta nasza
Polska na scenie? Czy to nie jest po prostu krypta, gdzie mozna zawsze jakiego$ niewy-
godnego politycznie wtadce wykopaé, a w jego miejsce zakopa¢ innego - zalezy jakie
aktualnie beda nastroje spoteczne? Spotkanie nad cialem miato dla nas tez wymiar innej
aktualnos$ci - spektakl powstawat przeciez w szczycie szalejacej pandemii. Te wszech-
obecng $mier¢ postaraliSmy sie przepracowac na scenie, stata sie dla nas motoryka swiata,
a wreszcie takze postacia grang przez Weronike Krowke. Niezyjacy Basilio pozwolit nam
réwniez zbudowac silniejsza postaé Segisumundo. W naszym odczytaniu konflikt ojciec-
syn jest nie do rozwigzania - a na pewno nie w $wiecie polityki. Reprezentujemy z innymi
artystami spektaklu pokolenie, ktére wychowane jest na micie ojcobdjstwa - zaréwno
w przestrzeni politycznej, jak i artystycznej. Segismundo, ktéry konfrontuje sie z trupem,
to dojrzaty mezczyzna, ktérego przemiana polegac bedzie nie na powolnym dorastaniu,
ale na zrozumieniu, jak komunikowac¢ siebie wobec ludzi. Jak stawac¢ sie politykiem/
wtadca, ktérego chce lud.

Naruszenie statusu zmartego nie jest zszarganiem postaci. Zabieg ten pozwala
przezy¢ i zakonczy¢ zatobe, a zmartego traktowac bez mitologicznej otoczki, rangi
chwaty i statusy figury, ktérej nie mozna dotkng¢ ani wspominac o niej bez szczeg6l-
nych okolicznosci.

Potaczenie roli dramaturga i ttumacza pozwolito na rozczytanie tekstu w nowej
rzeczywistosci politycznej, spotecznej, pandemicznej i teatralnej. Tekst byt wytwa-
rzany do premiery. Jak wspomina Tomasz Jekot:

Chciatbym zaznaczy¢, ze bardzo trudno jest w pracy nad tekstem na scene rozdzieli¢
moment, w ktérym zaczyna sie by¢ dramaturgiem i koniczy by¢ ttumaczem. Zaczyna sie
adaptowac tekst pod aktoréw, przybliza¢ go do sytuacji scenicznych, wreszcie wycina¢
niepotrzebne fragmenty - a jednoczes$nie stucha¢ autora, pilnowac jego senséw.

W teatrze, ktéry proponuje z Pawtem Swiatkiem, tekst zawsze jest traktowany
jako narzedzie, stad jesteSmy bardzo otwarci na ciaggte przepisania i poprawki. Po pracy
indywidualnej, w ktdrej najczesciej bardzo szybko okreslamy ksztatt i kierunki tekstu,
nadchodzi etap konfrontacji scenariusza z aktorami. Ten kontakt z aktorami jest dla nas
niesamowicie wazny - to w pierwszym czytaniu najczesciej rozpoznajemy, co dziata, a co
zupelnie pozostaje nieczytelne. Dla poréwnania: pierwsza wersja tekstu dla aktoréw z lu-
tego 2021 miata 79 stron - wersja ostateczna z wrze$nia 60. Te 19 stron tekstu , wypadto”
w wyniku préb, skreslen z aktorami, uproszczania niektérych scen i sytuacji - a jednak
mam poczucie oddania catego oryginatu i nie pominiecia zadnej kluczowej sceny dla
dramatu. To wtasnie po rozmowach z aktorami podjeli$my decyzje o przepisaniu roli
Estrelii na kolejne wcielenie Rosaury. To z nimi najdtuzej pracowali$my nad finatem.
Trudno przeoczy¢ fakt, ze mocno zaingerowali$my w te czes¢ sztuki. Przemiana zacho-
wania Segismunda nie brzmiata dla nas wiarygodnie, stad po 5 réznych prébach, wreszcie
znalaztem final, ktéry najlepiej oddawatby okrucienstwo nowej wtadzy mtodego ksiecia
i w ktérym Andrzej Ktak mégtby sie zrealizowac jako Segismundo.
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Jednak taki rodzaj pracy nie jest mozliwy w warunkach, kiedy tekst traktuje sie
jako scenariusz czy schemat do odegrania. Dramaturg podkresla réwniez, ze:

Moja wspoétpraca z rezyserem bardzo czesto jest oparta wtasnie na takim schemacie:
rozpoczynamy od poszukiwania wspélnego tematu, od okreslenia czym chcemy sie zajmo-
wac; znajdujemy dla tego tematu wzor literacki - czy dramat juz istniejgcy, czy powies¢,
ktéra chcielibySmy zaadaptowac (albo decydujemy sie na pisanie tekstu od zera); po
pierwszych przymiarkach tekstowych powstaje wersja dla aktoréw i po pierwszej prébie
czytanej - wersja scenariusza na préoby; jako twoérca najczesciej pozostawiam wtedy
aktordw i rezysera samych - pojawiam sie po kilku tygodniach préb, juz najczesciej
w roli dramaturga-policjanta, ktéry pilnuje senséw i przypomina poczatkowe zatozenia;
najczesciej wtedy nastepuja kolejne skroty w tekscie - albo préba przepisania scen, ktére
z jakiego$ powodu nie dziatajg; finalny etap pracy to ostanie dwa tygodnie prob, kiedy
to rezyser z moja pomoca sktada spektakl w cato$¢. Na kazdym z tych etapéw mogtbym
nazwac charakter mojej pracy zupetnie inaczej - od dramaturga po drugiego rezysera. Na
pewno na kazdym z nim moj zwiazek z tekstem réwniez ulega zmianie - jest bardziej lub
mniej krytyczny, ale nie da sie tatwo wykaza¢ linii podziatu, ze od marca adaptuje swoje
ttumaczenie, a w kwietniu jestem dramaturgiem i tylko wycinam - w moim odczuciu
jest to bardzo ptynne i nieuchwytne. Mam tez czesto takie bardzo subiektywne wrazenie
teatralne, nadchodzi moment, kiedy tekst przestaje by¢ moj i staje sie stowami aktoréw - to
oni wtedy wiedza wiecej ode mnie, o co chodzi w danej scenie, w danym konflikcie. To
bardzo ciekawe teatralne przeniesienie wtasnosci, wtedy tez wtasnie spektakl nabiera
swojej mocy i formy, staje sie catoscia, spéjnym dzietem.

Niesamowita wspétpraca Pawta Swigtka, Tomasza Jekota i zespotu aktorskiego
pozwolila na wytworzenie nowego tekstu kultury, wtasciwego dla spektaklu Zycie
jest snem, ktory traktuje o historii do 2021 roku.

Zakonczenie

Do 2021 roku polscy czytelnicy oczekiwali na wydawanie pierwszego peinego ttu-
maczenia powiesci Grek Zorba*® Nikosa Kazantzakisa z 1964 roku. Ireneusz Kania
dokonat przektadu, ktéry oddaje wszelkie filozoficzne wymiary dzieta Kazantzakisa
oraz przenosi wyobraznie czytelnika na Krete. Bardziej znany z filmu Basil* staje
sie wreszcie ksigzkowy. Artystyczne wydarzenie wokdét premiery przektadu klasyki
pokazuje, jak wazny w komunikacji status ma czytelny tekst.

Olga Tokarczuk na patrona ttumaczy wyznaczyta Hermesa, postanca bo-
gbéw, podkreslajac range ttumaczen w kulturze*!. Praca ttumaczy dla noblistki to

39 N. Kazantzakis, Grek Zorba, przet. 1. Kania, Krakéow 2021.
40 Film Grek Zorba w rezyserii Michaela Cacoyannisa z 1964 roku.
41 0. Tokarczuk, Czuty narrator, Krakéw 2020.
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przeprowadzenie komunikacji miedzy ludZmi, objasnianie kultur i do§wiadczen.
Pisarka puentuje esej:

Thumaczki i ttumacze biorg na siebie taka sama odpowiedzialno$¢ jak pisarki i pisarze.
Ijedni, i drudzy, stojq na strazy jednego z najdonio$lejszych fenomenéw cywilizacji czto-
wieka - mozliwosci przekazu najintymniejszego pojedynczego doswiadczenia jednostki
innym ludziom i uwspdlniania tego doswiadczenia w zdumiewajacym akcie tworzenia
kultury*2.

Ttumacz jako twérca komunikacji umozliwia odbiorcy ptynne i zarazem od-
krywcze wyijsScie z jaskini platonskiej. Poznawanie literatury obcojezycznej dzieki
wiedzy i do$wiadczeniu thumacza staje sie pelniejsze i bardziej zrozumiate. Natomiast
adaptacja dzieta klasycznego jest ttumaczeniem klasyki wspotczesnym. Wielkie dzieta
uktadane sg w formy, ktére mozna zapisa¢ ponownie i od nowa. Nie znoszg prze-
cietno$ci. Nie dziwi wiec potrzeba pisania nowych ttumaczen, nie tylko dla twércow
teatralnych.

Jak podkres$la Beata Baczyniska we wstepie do Historii literatury hiszpariskiej:

Kultura hiszpanska jest w ostatnich latach bardzo zywo obecna w Polsce. Lawinowo rosnie
liczba uczacych sie jezyka hiszpanskiego, coraz cze$ciej na listach bestselleréw pojawiaja
sie hiszpanskojezyczni autorzy z Pétwyspu Iberyjskiego, coraz wieksza liczba Polakéw zna
z autopsji Hiszpanie, jej fascynujace pejzaze i zabytki. W tych okoliczno$ciach powstanie
syntezy dziejéw literatury hiszpanskiej, ktéra pokaze jej zwiazki z kulturg europejska
i $wiatowa, rozjasni uwiktanie w historie, pozwalajac dostrzec jej specyfike na tle innych
literatur w Europie, jest naglaca konieczno$cig*.

Przyblizenie specyfiki hiszpanskiej kultury przejawia sie r6wniez w dobrym
przettumaczeniu tekstu Zrédtowego. Przyjecie strategii ttumaczenia tekstu w postaci
domestykacji, czyli przetozenia tekstu na krag kulturowy odbiorcy, prowadzi od autora
do czytelnika. Egzotyzacja natomiast to zapis zgodny z dostownym dzietem autora,
i prowadzi odbiorce do tworcy**. Dylemat, czy odwotac sie do wrazliwoSci czytelnia,
czy pokazac egzotyke tekstu, podejmuje ttumacz w obranej strategii. Dlatego ciekawa
wydaje sie praca Tomasza Jekota, ktéry podczas catego procesu mégt domestykowac
tekst dla tworcow spektaklu.

Wspotczesny teatr réwniez powinien uczestniczy¢ w dialogu z kultura hiszpanska.
Dzieta Calderéna w polskiej recepcji teatralnej zajmuja zaszczytne miejsce. Jednak
adaptowanie klasyki literatury coraz czesciej jest nieczytelne bez uwspétczesnienia
jezyka. Klasyka powinna by¢ dostosowywana do wrazliwos$ci wspétczesnego odbiorcy.
Warto tutaj wspomniec o spektaklu Corki powietrza. Sen Balladyny w rezyserii Ignacio

42 Tamze.

43 B. Baczynska, Historia literatury hiszpanskiej, Warszawa 2014, s. 13.

44 Warto zauwazy¢, ze wspomniani ttumacze (Rymkiewicz, Cichocka i Jekot) do-
mestykowali tekst, ale zachowali oryginalne imiona postaci (egzotyzacja).
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Garcii. Spektakl miat swojg polskg premiere w Teatrze im. ]. Kochanowskiego w Opolu
16 marca 2019 roku, Swiatowa 5 lipca podczas festiwalu Internacional de Teatro Cldsico
w Almagro. Rezyser potgczyt dwa kanoniczne dramaty dla Polski i Hiszpanii. Historia
Balladyny z dramatu Juliusza Stowackiego pod tym samym tytutem i Semiramis
z La hija del aire Calder6na przenikaja sie w opowiesci o kobiecosci, siostrzenstwie,
rzadzach i wtadzy. Nad ttumaczeniem i adaptacja pracowata Marta Eloy Cichocka.
Dramaturgia zajeli sie Anna Galas-Kosil oraz José Gabriel Lépez Antufiano. Dzieki
powstatemu kolazowi dramatycznemu*® Balladyna mogta zosta¢ wpisana do kanonu
europejskiej kultury.

Tworcze traktowanie tekstu pozwala nie tylko na zblizenie sie do dzieta i do-
$wiadczenie go, ale rdwniez obnaza kalki i stereotypy mys$lowe dotyczace utworéw.
Traktowanie tekstu jako materii, zgodnie z jedng z tez Manifestu neolingwistycznego®,
ujawnito sie najdobitniej w pracy Marcina Cecki, ktéry napisat od nowa Balladyne*’.
Czy zatem mozemy w 2022 roku oczekiwa¢ nowego tekstu Calderona?
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La vida es suefio. Three adaptations and three translations of Calderon’s text

Abstract

This article presents an analysis of three performances based on the drama La vida es suerio
by Pedro Calderén de la Barca. These three performances were directed by Wojciech Klemm,
Gintaras Varnas, and Pawet Swiatek, and they premiered in Poland between 2013 and 2021.
Each of the directors treated the original text in a different way, which reflects on their dual
role as both director and translator in modern theater. During the rehearsals, three different
models of work and three states of the cultural text were distinguished. This article also out-
lines the short history of Calderén’s script in the context of its translations into Polish. In con-
clusion, the article is connected with a discussion about the directors’ creative translations.

Keywords: contemporary theatre, literary translation, dramaturgy, Polish-Spanish relations,
Pedro Calderén de la Barca.



