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Forma wydawnicza dziet Howarda Philllipsa Lovecrafta
a przemiany rynku horroru literackiego w Polsce

H.P. Lovecraft — od pisarza zapomnianego do wirusa

W 1975 r. Marek Wydmuch poswiecit Howardowi Phillipsowi Lovecraftowi jeden
z rozdziatow swojej Gry ze strachem’. Krytyk wypowiadat sie o rosngcej popularno-
$ci Samotnika z Providence bardzo sceptycznie:

Troche chyba w tym kulcie przesady, podobnie jak przesadg jest obdarzanie najwyzszy-
mi superlatywami tworczosci, ktora, szczerze méwiac, niezupeinie na nie zastuzyta. Lo-
vecraft byt i pozostanie autorem literatury grozy pozbawionej jakichkolwiek gtebszych
podtekstéw - i temu skromnemu odludkowi zapewne nie $nito sie nigdy, ze jego osoba
moze kiedy$ wywotac tyle hatasu. Trafit po prostu swoimi opowiadaniami na wtasciwy
grunt - jak kiedy$ powies¢ gotycka, ktéra w osiemnastowiecznej Anglii spotkata sie z po-
dobnym przyjeciem [...]%

W zakonczeniu cytowanego rozdziatu Wydmuch prognozowat wrecz, ze w cia-
gu kilku nastepnych lat moda na Lovecrafta ustapi miejsca kolejnej literackiej cieka-
wostce tak, jak przemineta moda na Marsjan i ,gos$ci z latajacych talerzy”. Zawartej
w tekscie argumentacji trudno odmdwi¢ rzetelnosci czy logiki. Obiektywne prze-
stanki, o ktdrych ponizej, wskazywatyby, ze intuicje Wydmucha okazg sie trafne,
a tworczo$¢ Lovecrafta odejdzie w niebyt rownie szybko, jak sie z niego wytonita.
Fakt, Ze proza autora Zewu Cthulhu trafita do masowego odbiorcy, sam w sobie sta-
nowi swoistg anomalie i zakrawa na status matego wydawniczego cudu.

Biografia pisarza przypomina pasmo zawodowych i osobistych porazek. Bez
zadnej hiperbolizacji mozemy okre$li¢ j3 mianem historii upadku. W ten trend
wpisywala sie i kariera literacka Lovecrafta. Jego teksty publikowane byty przede
wszystkim w amatorskiej prasie specjalizujgcej sie w literaturze groszowej. Doce-
niane dzi$ dzieta pokroju powiesci W gdrach szaleristwa nie wzbudzaty zaintere-
sowania ani oficyn wydawniczych, ani nawet redakcji czasopism w rodzaju ,,Weird
Tales”. Jedynym dzietem pisarza, ktore doczekato sie ksigzkowego wydania byto

1 M. Wydmuch, Strach zwielokrotniony, [w:] Gra ze strachem, Warszawa 1975, s. 123-
148.
2 Tamze, s. 145.
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Shadow over Innsmouth (Widmo nad Innsmouth) z 1936 r. Jego edycja odznaczata
sie jednak fatalng jakos$cia estetyczng i redaktorska. Co wiecej, potowa z liczagcego
czterysta egzemplarzy naktadu - z powodu braku oktadki - trafita na $mietnik, nim
w ogble znalazta sie na pétkach ksiegarn. Rok po6zniej Lovecraft zmart jako pisarz
niespetniony i w zasadzie skazany na zapomnienie.

Tymczasem piecdziesiat lat pdZniej po drugiej stronie Oceanu Atlantyckiego,
we Francji, budujacy woéwczas swoja kariere Michel Houellebecq opublikowat esej
H.P. Lovecraft: Contre le monde, contra la vie (H.P. Lovecraft: przeciw Swiatu, przeciw
zyciu), w ktérym pisat:

0d chwili gdy Jaques Bergier sprowadzit tego wirusa do Francji, liczba czytelnikow
ro$nie w oszatamiajacym tempie. Podobnie jak wiekszo$¢ zarazonych, sam odkrytem
Lovecrafta w wieku szesnastu lat, za sprawg ,przyjaciela”. Byt to prawdziwy szok. Nie
wiedziatem, Ze literatura moze oddziatywa¢ w podobny sposdb. Zresztg nadal nie jestem
tego pewien. U Lovecrafta jest co$ nie do konca literackiego®.

Francuski pisarz wyliczat liczne grono autoréw powotujacych sie na Lovevrafta
i otwarcie eksplorujacych stworzone przez niego uniwersum. Podobienstwa byty
liczne: od stylizacji jezykowych, przez odwotania do tej samej stworzonej przez Sa-
motnika z Providence mitologii i kopiowanie schematéw fabularnych, az po osadza-
nie akcji swoich dziet w tozsamych $wiatach przedstawionych. Houellebecq poréw-
nuje to zjawisko do petnego wzajemnych zalezno$ci systemu i finalnie stwierdza:

W epoce, ktora ceni oryginalno$c¢ jako najwyzsza warto$¢ w sztuce, ten fenomen moze
zadziwia¢. W istocie, jak stusznie podkresla Francis Lacassin, niczego podobnego nie od-
notowano od czas6w Homera i §redniowiecznej epiki rycerskiej. Mamy tu do czynienia,
trzeba to z pokorg przyzna¢, z tym, co nazywamy ,mitem zatozycielskim”.

Poréwnanie Lovecrafta do Homera moze wydawac sie naduzyciem. Trudno jed-
nak oskarzy¢ Houellebecqa o egzaltacje. Do inspiracji dzietami Samotnika z Provi-
dence przyznaje sie rozlegle grono autoréw parajgcych sie szeroko rozumiang groza
literacka. Powiesci i opowiadania autora Zewu Cthulhu staty sie zr6dtami dziesigtek
filmow, gier, komiks6éw i innych medialnych przekazow, a luzne odwotania do nich
siegaja juz zapewne tysiecy®. Podobizny autora pojawiajg sie na koszulkach, plaka-
tach, kubkach i innych fanowskich gadzetach. Kto wie, czy najlepiej istoty tego zjawi-
ska nie uchwycit Stephen King, piszac:

Juz potknatem bakcyla. Lovecraft - dar od ojca - otworzyt mi droge, podobnie jak wielu
innym przede mng, miedzy innymi: Robertowi Blochowi, Clarkowi Ashtonowi Smithowi,
Frankowi Belknapowi Longowi, Fritzowi Leiberowi i Rayowi Bradbury’emu. I chociaz
Lovecraft, ktéry zmart, zanim druga wojna $wiatowa urzeczywistnita wiele sposréd
jego niewyobrazalnych koszmardw, nie pojawia sie zbyt czesto na kartach tej ksigzki,

3 M. Huellebecq, H.P. Lovecraft. Przeciw Swiatu, przeciw zZyciu, thum. ]. Giszczak, Warsza-
wa 2020, s. 22.

4 Tamze, s. 23.

5 Wiecej na ten temat: D.G. Smith, H.P. Lovecraft in popular culture: The works and their
adaptation in film, television, comics, music and games, McFarland, Jefferson 2006.
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czytelnik winien pamieta¢, iz jego dlugi chudy cien i ciemne purytanskie oczy wygla-
daja zza kazdej liczacej sie ksigzki omawianego tu gatunku, jaka powstata od dnia jego
$mierci®.

Houellebecq i King, reprezentanci dwdéch odmiennych literackich $wiatéw,
otwarcie przyznajg sie do fascynacji Samotnikiem z Providence. Mato tego, obaj po-
réwnuja go kolejno do wirusa i bakcyla, ktére w btyskawicznym tempie zawtadnety
masowg wyobraznia. A przeciez zrédio tych mikroorganizméw stanowi twérczos$¢
autora skazanego na zapomnienie. Przygladajac sie temu zjawisku z szerszej per-
spektywy, mozna zauwazy¢, ze zmiany w wydawaniu dziet Lovecrafta sg swoistym
miernikiem statusu catego reprezentowanego przezen gatunku - horroru literackie-
go. Dobrym przyktadem tego zjawiska jest polski rynek ksigzki.

Skromne poczatki — H.P. Lovevraft a ,,ztota era” horroru w Polsce

Pierwsze rodzime edycje dziet Samotnika z Providence moglibySmy poréwna¢ do
wspomnianego wydania Widma nad Innsmouth. Byty publikowane na poty chatup-
niczo i roily sie od wszelkiej masci wydawniczych btedéw. W zasadzie stanowity
kanoniczny przyktad literatury wagonowej, pod ktdrej reprezentantami we wczes-
nych latach 90. uginaty sie ksiegarniane pétki. Te publikowane trzy dekady péznej
odznaczajg sie kunsztem wydania, aparatem krytycznym oraz wysokiej jakosci
przektadami. Wsréd z nich znajdziemy monumentalne, bogato ilustrowane albu-
my o kolekcjonerskim sznycie oraz kilkuset stronicowe, opatrzone wstepem i po-
stowiem wybory tworczosci w twardej oprawie. Innymi stowy w ciggu trzydziestu
lat Samotnik z Providence doczekat sie edycji, na jakie liczy¢ moga jedynie klasycy
literatury powszechnej. Co jednak ciekawsze, mozna odnie$¢ wrazenie, ze podobng
droge przeszed! w Polsce caty horror literacki.

Eksplozja popularnosci wspomnianego gatunku przypadta na ostatnig dekade
XX wieku, a konkretnie jej pierwsza potowe. Wtedy witasnie, w czasie transformacji
i dzikiego kapitalizmu, polski rynek ksigzki dostowne zalaty zachodnie b-klasowe
horrory. Wydawano je nierzadko bez nabycia praw autorskich, z reguty w sposdéb
uragajacy wszelkim wydawniczym standardom. Amatorskos¢ i wizualna krzykli-
wos$¢ stanowity wrecz ceche charakterystyczng horroréw wydawanych w Polsce
w latach 1989-1994, okres$lanych mianem ,ztotej ery” tego gatunku. Wspomina
o tym Eliza Krzynska-Nawrocka:

Przestrzen wydawnicza zaczety zapeinia¢ publikacje zagranicznych twércéw grozy,
a ztaknieni czytelnicy chtoneli zaré6wno sam fakt, Ze ukazujg sie jakiekolwiek ksigzki,
jak réwniez stabg jako$¢ wydan, sztampowa szate graficzna, kiepski sktad, a nieraz
dosy¢ luzne przektady oryginatéw [...]. Okre$lenie ,ztota” wskazywa¢ by mogto naj-
wyzsza jako$¢ pojawiajacej sie woéwczas w Polsce literatury grozy, jednak okre$lenie
lat dziewiecdziesigtych tym mianem nie wynika z apogeum jako$ciowego, raczej ilo-
Sciowego, a przede wszystkim z faktu, Ze wreszcie horrory w polskim ttumaczeniu
staly sie dostepne’.

6 S.King, Danse macabre, ttum. P. Braiter, P. Ziemkiewicz, Warszawa 2014, s. 130.
7 E. Krzynska-Nawrocka, Glosy grozy, [w:] G.N. Smith, Sabat. Antologia, t. 2, Szczecinek
2021, s.551.
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W ksiegarniach, sklepach wielobranzowych i na bazarach w ogromnej liczbie
pojawity sie ksigzki takich autoréw jak Guy N. Smith, Dean Koonz, Graham Master-
ton, Clive Baker czy Harry Adam Knight. Ich oktadki wygladaty niemal identycznie,
jakby wszystkie reprezentowaly jedng serie, co miato swoja konkretng funkcje. Jak
zauwaza Anna Folta-Rusin ,Wspétczesnie bowiem oktadka ksigzki odgrywa role
wizualnego blurbu, ktéry nie tylko zacheca czytelnika do przeczytania ksigzki, ale
tez niejednokrotnie narzuca okreslong interpretacje”®. Oktadki te obiecywaly wiec
czytelnikom pewien okres$lony zesp6t doznan, jakie powinna oferowadé literatura
grozy. Odznaczaty sie tytutami wydrukowanymi duzymi literami w jaskrawych, rzu-
cajacych sie w oczy kolorach, z tandetnymi przedstawieniami potworéw, demondw,
mutantéw i innych monstréw nierzadko okraszonych dodatkiem erotyki w posta-
ci péinagich kobiet. Gtéwna funkcja tych oktadek byto przyciagniecie wzroku po-
tencjalnego nabywcy - skuszenie go obietnicg do$wiadczenia pulpowej rozrywki
rodem z Zachodu. Miaty wywotywa¢ w odbiorcy konkretne skojarzenia i to robity.
Jednoczes$nie jednak przyczyniaty sie do tego, ze horror byl postrzegany jako lite-
ratura drugiego czy nawet trzeciego rzedu - popkulturowa papka dla mas. Marek
Rychlewski pisze:

W procesie nadawania ksigzce odpowiedniego wizerunku wazna role odgrywa nie tyl-
ko opis handlowy, ale r6wniez inny rodzaj operacji semantycznej. Przybiera ona posta¢
pewnej manipulacji na poziomie siginfiant ksiazki, poczawszy od najwazniejszych ele-
mentow - oktadki i typu oprawy, a skoniczywszy na rodzaju zastosowanego papieru. Jej
efektem ma by¢ miedzy innymi uruchomienie u odbiorcy siatki skojarzen na temat jako-
$ci oferowanego produktu®.

Niskiej jako$ci papier, nietrwate oktadki, odpustowe ilustracje, masa jezyko-
wych i redakcyjnych bledéw... Wszystkie te elementy sytuowaly horror raczej na
nizinach literackiej hierarchii, stygmatyzujac go jako twdérczos¢ odlegta od szeroko
rozumianej kultury wysokiej. Niewiele tez roznity sie pod tym wzgledem od pierw-
szych edycji prozy Lovecrafta, czy to amerykanskich czy polskich.

Pierwsze ksigzkowe wydania dziet pisarza ukazaty sie w Polsce w latach 80.
Dwa z nich Weird fiction (SFAN-Club, 1981) i Potwdr na progu (Terra Phantasia,
1984) miaty charakter na poty amatorski i sktadaty sie w duzej mierze z utworéw
Samotnika z Providence publikowanych wcze$niej w rodzimej prasie. Liczac sobie
niespetna sto stron, przypominaty tanie broszurki. Nigdy tez nie trafity do ogélno-
polskiej sprzedazy, co wptyneto na to, ze dzis sg biatymi krukami. Na ich tle wyro6z-
niato sie profesjonalne wydanie z Czytelnika z roku 1983 zatytutowane Zew Cthul-
hu. Przektad Ryszardy Grzybowskiej oraz znajdujacy sie w zbiorze wstep Marka
Wydmucha do dzi$ ciesza sie uznaniem wsréd fanéw Lovecrafta. Tym razem autor
wstepu, zachowujac znacznie wieksza niz w szkicu sprzed sze$ciu lat powsciagli-
wos¢, stwierdzat: ,[...] w przypadku Lovecrafta trudno bytoby méwic¢ o sztucznie
podsycanej popularnosci czy przemijajgcej stawie”1?. Nastepnie Wydmuch dodawat:

8 A. Folta-Rusin, Twarz i ciato ksiqgzki. Wizualne manifestacje tekstéw a problemy inter-
pretacji, Krakéw 2020, s. 57.

9 M. Rychlewski, Ksigzka jako towar, ksiqzka jako znak. Studia z socjologii literatury,
Gdansk 2013, s. 108.

10 M. Wydmuch, Cieri z Providence, [w:] H.P. Lovecraft, Zew Cthulhu, ttum. R. Grzybow-
ska, Warszawa 1983, s. 5.
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Lovecraft byt i pozostat pisarzem dla amatoréw. Jego opowiadania przetozone na wiek-
szo$¢ jezykow, wydawane zaréwno w kosztownych, oprawnych w skére tomach, jak
i w masowych edycjach kieszonkowych, staty sie w dziedzinie czym$ w rodzaju klasyki,
on za$ sam za zycia samotny i nie znany nikomu poza waskim kregiem przyjaciét - bio-
graficzna legenda''.

Historia po raz kolejny potoczyta sie inaczej. Sam czytelnikowski tom - mimo
wielu zalet - wpisywat sie jeszcze w zbior edycji kieszonkowych, ktére zdominowa-
ty w tym okresie nielicznie wydawana literature grozy. O duzej wadze omawianego
zbioru $wiadczy jednak fakt, ze w pdzniejszych latach byt on, cho¢ z pewnymi mody-
fikacjami, trzykrotnie wznawiany.

Publikacja nie wptyneta jednak na rynek horroru literackiego w Polsce. Nie
uczynita tez z Lovecrafta rozpoznawalnego w naszym kraju pisarza. Miedzy 1984
a 1990 rokiem nie ukazata sie zadna ksigzka jego autorstwa. Sytuacja ta zmienita sie
dopiero na poczatku lat 90., kiedy to na fali ztotej ery horroru do sprzedazy trafity
kolejne ksigzki Cienia z Providence: W gdérach szaleristwa (As Editor, 1990) i Ciekawy
przypadek Charlesa Dextera Warda (As Editor 1991). W roku 1992 wydawnictwo
Colibri RTW wznowito takze pod tytutem Szepczqcy w ciemnosci wydany naktadem
Czytelnika Zew Cthulhu. Publikacje oficyny AS Editor idealnie wpisywaty sie w trend
wydawania horroréw w Polsce czasu transformacji. Zachecaty nabywce krzykliwym
napisem , THRILLER” na oktadce oraz ilustracjami przedstawiajacymi karykatural-
ne monstra. Cho¢ w obu przypadkach te kreatury dominowaty nad resztg kompozy-
cji, to ich zwiagzek z fabuta publikowanych powiesci byt zerowy. Co jednak szczego6l-
nie istotne -w tych publikacjach nazwisko autora byto niemal niewidoczne i zlewato
sie z resztg okltadkowej grafiki. Tak, jakby byto one wspomniane tylko i wytgcznie
z wydawniczego obowiazku, co w polaczeniu z coraz silniej podkreslanymi przez
badaczy marketingowymi funkcjami oktadki'? jasno pokazuje, ze w analizowanych
przyktadach to nie nazwisko autora miato sprzedac¢ ksigzke. Paradoksalnie owo za-
danie nie nalezato takze do fabutly jednej czy drugiej powiesci. Wydawca powierzyt
je jaskrawemu, wydrukowanemu wersalikami napisowi ,, THRILLER” i szkaradzien-
stwom na oktadce. Ksigzka miata rzucac sie w oczy i obiecywac odbiorcy doswiad-
czenie konkretnych wrazen. Powinna tez wywolywac skojarzenia z innymi publi-
kacjami reprezentujacymi zyskujacy coraz wieksza popularnos$¢ gatunek horroru.
Z tymi taczyto go nie tylko podobienstwo wizualne, lecz takze - co zapewne nie byto
intencjg wydawcy - liczne btedy i fatalna jako$¢ wydania.

Na poczatku lat 90. Lovecraft byt pisarzem nieznanym. Wydawca zatem nie
mogt wykorzysta¢ go do promocji ksiazki. I rzeczywiscie, gdy spojrzymy na sama
produkcje wydawnicza, okazuje sie, ze Samotnik z Providence gubil sie pomiedzy

11 Tamze.

12 Zob. ]. Dunin, Oktadka i obwoluta jako komunikat. Wprowadzenie do problematy-
ki, [w:] Sztuka ksiqzki. Historia - teoria - praktyka, red. M. Komza, Wroctaw 2003, s. 81-90;
J.M. Lubocki, Oktadka jako czes¢ dokumentu na przyktadzie ptyty gramofonowej w ujeciu biblio-
logicznym, Warszawa 2017; P. Narbutowicz, Sprzeda¢ ksigzke po oktadce. Techniki perswazji
na oktadkach ksigzek literackich wydawanych w Polsce, Warszawa 2012; B. Hojka, Oktadka
ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, [w:] W poszukiwaniu odpowiedniej formy. Rola wy-
dawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksiqzkq, red. M. Komza, Wroctaw 2012
s.61-72.
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anonimowymi dla rodzimego czytelnika pisarzami, ktérzy trafili do Polski po wybu-
chu mody na wszystko, co zachodnie. Jego wplyw na naszg ,zlota ere horroru” byt
znikomy. Ten okres miat raczej twarze wspomnianych juz Grahama Masterona, Guya
N. Smitha i kilku innych - z catym szacunkiem dla ich dorobku - drugorzednych
autordéw. Jesli wierzy¢ nieoficjalnym informacjom, ksigzki tworcy Kleszczy smierci
sprzedaty sie w liczbie siegajacej miliona egzemplarzy. Cho¢ tych danych, biorac
pod uwage realia panujacego wtedy w Polsce ,dzikiego” kapitalizmu, nie da sie po-
twierdzi¢, o ogromnej popularnosci tych ksiazek swiadczy fakt, ze w zasadzie kazda
z nich mozna bez najmniejszego problemu kupi¢ takze dzis. Co wiecej, jak podaje
Barbara Kotodziejczyk, w roku 1991 do ksiegarn tygodniowo trafiato ponad 80 no-
wych tytutéw reprezentujgcych literature popularng (powiesci sensacyjne i grozy,
fantastyka), a ich naktady nierzadko przekraczaty 300 tys. egzemplarzy. Na przyktad
specjalizujace sie w horrorze wydawnictwo Phantom Press opublikowato w jednym
miesigcu 1992 r. 42 nowe tytuty ksiazek'. Wynika z tego, jak stusznie zauwaza Anita
Has-Tokarz, Ze proza popularna, by nie rzec wagonowa, wydawana na poczatku lat
90. ,nie tylko rozbudzata nowe potrzeby odbiorcéw. Ksztattowata rowniez literacko
i artystycznie mtodych autoréw polskich, ktérzy debiutowali na tamach rodzimych
magazynéw fantastycznych”**.

Ztota era horroru byta zatem czasem, gdy w Polsce literatura grozy - nawet jesli
zazwyczaj byla to proza niskich lotéw - zainteresowat sie masowy odbiorca. Tak
duzy naplyw zachodnich powiesci z dreszczykiem sprawil, Ze na state wpisaly sie
one w ksiegarski koloryt lokalny. Skutki tego intensywnego, cho¢ krotkotrwatego
wybuchu w petnej krasie mozemy obserwowac¢ dzis$. Ich pierwsze symptomy byty
jednak widoczne juz na przetomie tysiacleci. Czestotoliwo$¢ ydawania horroréw
zaczeta male¢ - zaréwno pod wzgledem liczby tytutéw, jak i wysoko$ci naktadow -
a wiele z publikujacych je oficyn upadto, nie umiejac poradzi¢ sobie w realiach wol-
nego rynku i kolejnych gospodarczych kryzyséw. Jednocze$nie jednak autorzy, kto-
rzy ,przetrwali” na dobre osadzili sie w rodzimym pejzazu literatury popularne;j.
Wpisywat sie w niego stopniowo i sam gatunek, ktéry powoli zyskiwat pewna re-
nome, co widoczne jest w opracowaniu edytorskim wydawanych powiesci grozy. Te
coraz rzadziej przypominaty kiczowate ksigzeczki sprzedawane za kilka ztotych na
stoiskach bukinistéw. I cho¢ horrorom z przetomu tysiacleci daleko do edytorskich
peretek, zaczynaja one prezentowac sie ,powazniej”, co po raz kolejny doskonale
uwidacznia przyktad H.P. Lovecrafta.

Rola kultury fanowskiej w popularyzacji horroru w Polsce

Nalezy w tym miejscu odnotowac, ze niewielka liczba polskich wydan dziet Love-
crafta w latach 80. ubiegtego wieku oraz ich chatupnicze opracowanie edytorskie
wigzaty sie takze z uwarunkowaniami spoteczno-ekonomicznymi Polskiej Rzecz-
pospolitej Ludowej. Wynikajace z gospodarki centralnie planowanej regulacje
rynku ksigzki obejmujace, miedzy innymi, kwoty dewizowe na zakup, przektady

13 B. Kotodziejczyk, Rynek wydawniczy: od réznorodnosci do patologii, [w:] Kultura po-
pularna - literatura - ksiqgzka - rynek, Warszawa 1995.
14 A.Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej i filmie, Lublin 2010, s. 166.
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i promocje zachodniej literatury skutecznie utrudniaty przenikanie amerykanskiej
fantastyki na rodzimy rynek. Samotnik z Providence byt jednym z tych pisarzy,
ktérego dzieta - reprezentujace wspomniany gatunek - podlegaty chocby ogra-
niczeniom na zakup praw do publikacji. Nabycie tychze rodzito dodatkowo liczne
problemy natury finansowej i organizacyjnej. Zachodni twércy w zadnym stopniu
nie potrafili odnalezé sie w realiach prawnych i gospodarczych panstw socjali-
stycznych. Artur Nowakowski stwierdza wrecz, Ze: ,bez odpowiedniego przedsta-
wiciela i pelnomocnika [...] zatatwienie jakichkolwiek formalnos$ci finansowych
byto niezmiernie trudne, je$li w ogble mozliwe”?°.

W jakiej$ mierze luke w oficjalnym obiegu prébowali zatataé rodzimi fani fan-
tastyki publikujacy na wtasng reke, czesto nielegalnie, teksty popularnych zachod-
nich autoréw. Braki materiatowe i liczne zakazy budzity w tej grupie pasjonatéow
duze poktady determinacji i kreatywnosci. Wedtug Nowakowskiego:

Jednym z impulséw do wzmozonego dziatania byly powszechne problemy z dostepem
do materiatéw pozwalajacych na publikacje takich czy innych tresci. Sytuacja ekono-
miczna kraju (ale tez panstw sgsiednich) oraz kontrola i scentralizowany rozdzielnik
powodowaly, ze niezalezni wydawcy musieli uciekac sie do przebiegtosci i kreatywnosci
w pozyskiwaniu papieru, farb i odpowiednich maszyn (na przyktad powielarek). Sfor-
mutowanie ,potrzeba matka wynalazkéw” trafia w tym przypadku w samo sedno?®.

Zaangazowanie i pasja fanéw pozwolily na ,przemycanie” do polskiego czytel-
nika zachodniej fantastyki. Okazaty sie jednak niewystarczajace, by wydawac ja na
wysokim poziomie. Uzasadniatoby przytoczong powyzej teze Wydmucha o tym, Ze
Lovecraft to pisarz dla amatordw. Jak wida¢ zjawisko to byto charakterystyczne dla
catego gatunku.

Réznego rodzaju kluby mito$nikéw fantastyki oraz zwigzane z nimi inicjatywy
fanowskie koncentrowaty sie przede wszystkim na literaturze science fiction i fan-
tasy. Zainteresowanie tych Srodowisk samym Lovecraftem i reprezentowanym prze-
zen gatunkiem byto natomiast niewielkie. ,0sobng kategorie klubéwek” - zauwaza
Nowakowski - ,cho¢ niezbyt bogata, stanowity horrory, zwtaszcza klasyka grozy.
Ogétem ukazato sie okoto dwudziestu tytutdéw, z czego czes¢é stanowity komiksy au-
torstwa Jana Platy-Przechwalskiego z cyklu Wampiurs Wars””. Wsréd tych dwoch
dziesiatek ksigzek znajdziemy zaledwie dwie, ktére wyszty spod piéra autora ,Zewu
Cthulhu”. To juz wspomniane powieSci Potwdr na progu i Weird fiction. Okazuje sie,
ze cho¢ w Stanach Zjednoczonych nazwisko Lovecrafta byto ,najbardziej wykorzy-
stywanym «pretekstem» do produkcji fanzinowej”?8, to trend ten nie znalazt swo-
jego odbicia w Polsce, a amatorska dziatalno$¢ wydawnicza zwigzana z horrorem
,byla raczej mierna”*°.

15 A. Nowakowski, Klubéwkowe szaleristwo. Polski trzeci obieg w fantastyce lat osiem-
dziesigtych i dziewiecdziesiqtych XX wieku, Poznan 2021, s. 11.

16 Tamze,s. 9.

17 Tamze, s.82.

18 Tenze, Fanzin. Artysci - wydawcy - fandom, Poznan 2017, s. 63.

19 Tamze.
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H.P. Lovecraft i horror literacki w Polsce na przetomie tysigcleci

Zmiana statusu Lovecrafta i formy wydawniczej jego dziet w Polsce jest widoczna juz
od roku 1994. Ksigzki publikowane przez oficyny S-R (lata 1994-1999), Copernicus
Corporation (2002-2005) czy Zysk i s-ka (2004-2008) prezentowaty zauwazalnie
wyzszg jako$¢ od poprzednich wydan. Przede wszystkim na ich kartach pojawiato
sie znacznie mniej typograficznych i redaktorskich btedéw, a przektady byly lepiej
dopracowane. Co wiecej same oktadki wykazywaty juz zwigzek z tre$cig konkret-
nych opowiadan pisarza i w ramach kolejnych serii wydawniczych wygladaty jedno-
licie. Znaczenie tego faktu podkresla Folta-Rusin:

Po 1989 roku wydawcy czesto w ramach drukowanych egzemplarzy umieszczaja wiele
wyrazistych znakéw korespondencji, wskazujacych zwigzek wizualnej manifestacji po-
wieéci z tekstem tak, by konkretne wydanie powiesSci postrzegane byto jako immanent-
ny sktadnik tekstu. Oktadka, ilustracje, typografia, a nawet takie gadzety jak zaktadki,
gry koszulki majg stanowi¢ o$wietlajaca tekst catos¢. Wydawana proza jawi sie jako nie-
powtarzalne, zwlaszcza pod wzgledem wizualnym, przedsiewziecie wydawnicze?.

0d mniej wiecej przetomu tysigcleci to zjawisko staje sie udziatem takze pol-
skich edycji horroru literackiego, w tym dziet Lovecrafta. Ich forma, oczywiscie, na-
dal sugeruje silng przynalezno$¢ do popkultury. Nawet jednak pozostajac w sferze
literatury rozrywkowej, prezentowaty sie one lepiej, mozna by powiedziec¢ ,spo6j-
niej” i ,,dojrzalej”, niz jeszcze kilka, kilkanascie lat wcze$nie;j.

Nazwisko pisarza na oktadce zaczeto opatrywac¢ réznymi sloganami w rodza-
ju: ,najstynniejszy autor opowiesci grozy”, ,mistrz grozy”, ,kultowy autor grozy”, co
byto niezbedne z marketingowego punktu widzenia. Warto nadmieni¢, ze na czwar-
tych stronach oktadek niektérych wydan, Lovecraft bywat wpisywany w nurt science
fiction, co jasno pokazuje, ze przynaleznos$¢ gatunkowa pisarza - jak i same ramy
gatunku - nie byta jeszcze w pelni ugruntowana. Tego typu praktyki majg jednak
swoj jasno okreslony cel. Folta-Rusin pisze: ,[...] tekst biogramu czesto petni dzi$
funkcje autokracyjna - autor ujawnia te elementy, ktére w jaki$ sposéb zwigzane s3
z prezentowang tre$cig”?!. Takie zabiegi pokazuja czytelnikowi, ze pisarz jest kims
wyjatkowym, wyrdzniaja go na tle licznej konkurencji i jednocze$nie wpisujg w pe-
wien schemat interpretacyjny. Wydawcom chodzito zatem o to, zeby otoczy¢ Love-
crafta kontekstem i pokaza¢ potencjalnemu odbiorcy, z kim ten ma do czynienia,
czego mozna spodziewac sie po zawartych w ksigzce tekstach. Jednocze$nie takie
praktyki budowaty w czytelniku wyobrazenie o literaturze grozy i jej czotowych re-
prezentantach. Autor Zewu Cthulhu stopniowo wysuwat sie tu na wiodaca pozycje.

Analogiczng funkcje petnita tytulatura publikowanych wtedy wybordw tekstéw
Samotnika z Providence. Opowiesci o makabrze i koszmarze, Sny o terrorze i Smier-
ci oraz Droga do szaleristwa, bedace rodzimymi edycjami zbioréw publikowanych
wczesniej w Stanach Zjednoczonych, méwity wprost polskiemu czytelnikowi, ze
Lovecraft, a wiec i horror to: szalenstwo, terror, makabra i $§mier¢... Nawet jesli te
okreslenia niewiele miaty wspélnego z prawda. Jest to zabieg powielajacy i potegu-
jacy stereotypy, w duzej mierze krzywdzacy, jednoczes$nie jednak budujacy pozycje

20 A. Folta-Rusin, dz. cyt., s. 122-123.
21 Tamze, s. 169-170.
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opowiesci grozy na rynku literackim, na ktérym te przez kilka dekad gospodarki
centralnie sterowanej w zasadzie nie istniaty.

Wydawane w ostatnich latach XX i pierwszych XXI wieku powie$ci Lovecrafta
zaczety by¢ opatrywane czyms$, co mogliby$Smy juz uznaé za aparat krytyczny. Poja-
wiaty sie w nich noty biograficzne, bibliografie, a takze wstepy i postowia. Autorami
tych ostatnich sg zaré6wno polscy, jak i zagraniczni tworcy, w tym: Mateusz Kopacz,
Piotr Jaskanis, Neil Gaiman, August Dereleth czy Sunand Tryambak Joshi. Znajdu-
jace sie w ksigzkach materiaty uzupetniajace i wprowadzajace to kolejne elementy
Swiadczace o wzroScie statusu Lovecrafta, ale i catego reprezentowanego przez nie-
go gatunku. O wzro$cie popularno$ci Samotnika z Providence swiadcza tez liczby.
Miedzy 1994 a 2012 rokiem ukazato sie az 25 ksigzek pisarza. Oprécz opowiesci
grozy na rynku naktadem wydawnictwa Scutum, w 2000 r. pojawia sie stynny esej
teoretyczny Nadnaturalny horror w literaturze. Do sprzedazy trafiaja takze publi-
kacje poswiecone samemu Lovecraftowi, w tym cytowana rozprawa Houellebecqa
H.P. Lovecraft - przeciw $wiatu, przeciw Zyciu oraz monumentalna, liczaca przeszio
tysiac stron biografia autorstwa Joshiego. Wszystkie wspomniane ksigzki zdobi
znajdujaca sie na oktadce podobizna Cienia z Providence. To bardzo wazna zmiana.
[stote tego typu zabiegéw Swietnie charakteryzuje cytowana powyzej Folta-Rusin:

Wizerunek autora na oktadce powiesci ma za zadanie podkresli¢ tylez autentycznos¢,
co zaangazowanie pisarza, nieroztgcznos¢ zycia i aktu kreacji; nie zyciopisanie, lecz
poswiecenie autentycznego zycia na rzecz zycia w fikcji. Prawdziwy pisarz dzisiaj to
ten, ktory ,,mieszka w swojej powiesci”, ktéry immersyjnie sie w niej zanurza, zaktada-
jac maski kolejnych bohateréw. [...]. Proces pisania przedstawia sie dzi$ jako spektakl,
w ktérym pisarz nie jest wszechwiedzacym narratorem, lecz aktorem wcielajacym sie
w bohatera?.

Lovecraft zostaje oderwany od swojej biografii nieudacznika i zaczyna funkcjo-
nowa¢ jako sktadnik wtasnej twdérczosci. Jako ,prorok Wielkich Przedwiecznych”
moze stac sie pelnoprawng twarza horroru literackiego.

Opisana powyzej zmiana wizerunku wigze sie, oczywiscie, ze wzrostem zain-
teresowania samymi mitami Cthulhu. Na oktadkach pojedynczych ksigzek widnieja
hasta ,mitologia Cthulhu” oraz ,autor «Historii Neconomiconu»”. Rozpoznawalno$¢
na rodzimym rynku zyskuja zatem réwniez kluczowe dla $wiata przedstawionego
dziet Lovecrafta elementy. Innymi stowy: wykreowane przez Samotnika z Providen-
ce uniwersum - jeszcze bardzo nieSmiato - zaczyna zy¢ wtasnym zyciem. Jednoczes-
nie stopniowo 13aczy sie ono z biografig pisarza, ktéry to proces bedzie sie nasilat
w kolejnych latach.

Na przetomie XX i XXI wieku w polskiej recepcji Lovecrafta i horroru literac-
kiego zauwazalne s3 juz zatem zwiastuny daleko idacych transformacji. Zachodza
w niej procesy, ktére staly sie udziatem rynkéw zachodnich kilka dekad wcze$niej
i byty poktosiem nowego, podporzadkowanego marketingowi, mys$lenia o ksigzce
i literaturze. Wedtug Przemystawa Narbutowicza:

Poststukturalisci juz dawno temu glosili $mie¢ autorstwa i postulowali odejscie od ro-
mantycznego wzorca natchnionego autora, ktéry miat uchodzi¢ za wybitng jednostke

22 Tamze,s. 109.
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wybrana do procesu tworzenia przez wyzsza site. Wedtug postmodernistow autor prze-
stat istnie¢. W jego miejsce pojawit sie cztowiek, ktory kopiuje i operuje tylko tym, co juz
dawno wymyslono. Jednak marketing powotuje autora z powrotem do zycia. To zmar-
twychwstanie stuzy przemystowi wydawniczemu?:.

Ow wskrzeszony pisarz w zadnej mierze nie przypomina juz swojego roman-
tycznego poprzednika. Nie ma w sobie nic z konkretnego cztowieka z krwi i kosci.
Przepuszczono go przez postmodernistyczny filtr. To kreacja - w peini marketingo-
wy, sztuczny twor sktadajacy sie z zakorzenionych w gtowach odbiorcéw wyobrazen,
perswazyjna odpowiedZ na ich oczekiwania. Przypadek H.P. Lovecrafta jest wrecz
skrajng egzemplifikacjg owych reanimacyjnych staran specjalistéw od marketingu.
Pozszywany na poty ze strzepéw biografii, a na poty z fragmentéw uniwersum twoér
zaczal samodzielng egzystencje. Stosunkowo tatwo to sobie unaoczni¢, analizujac
wydawniczy i czytelniczy odbidr pisarza w ostatnich latach.

Ugruntowanie pozycji — H.P. Lovecraft i horror literacki w Polsce po 2012 roku
W 2013 r. Jakub Mikulski stwierdzat:

Interesujace jest, Ze mimo wyraznej obecnosci twérczos$ci H.P. Lovecrafta na polskim
rynku nie mozna méwi¢ o jego szerokiej recepcji czytelniczej. Wsréd tworcéw literatury
grozy bardziej rozpoznawalni sg King, Masterton czy Rice. Pojawianie sie na rynku ko-
lejnych wznowien utwordéw Lovecrafta, a takze publikowanie opracowan poswieconych
jego zyciu i twérczo$ci, moze w przysztoSci zmieni¢ te sytuacje®~.

Intuicje badacza okazaly sie trafne. Zainteresowanie Lovecraftem stale wzrasta
i nic nie wskazuje na odwrécenie tego trendu. Wrecz przeciwnie - zdaje sie, ze be-
dzie on przybieral na sile. Przetomem okazat sie rok 2012, kiedy to wydawnictwo
Vesper opublikowato Zgroze w Dunwich i inne przerazajqce opowiesci. Liczacy sobie
prawie 800 stron tom ukazat sie po czteroletniej przerwie w wydawaniu Lovecrafta.
Jego znakiem rozpoznawczym byt nowy przektad autorstwa cieszacego sie duzym
uznaniem Macieja Plazy, ktory dodatkowo opatrzyt wybor krytycznym postowiem.
Co jednak szczegdlnie istotne, byta to pierwsza na naszym rynku edycja dziet Samot-
nika z Providence w twardej oprawie. Dopracowana pod katem estetycznym i redak-
torskim ksigzka wyznaczyta nowa jakos¢ w sposobie wydawania Lovecrafta. W kon-
cu doczekat sie on edycji, na jaka zastuguja tylko najwieksi pisarze. Byt to dopiero
poczatek serii wydawniczych przedsiewzie¢, ktore stopniowo uczynity z Lovecrafta
pisarza - symbol horroru.

Kolejne ksigzki publikowato wydawnictwo Vesper. Zbior Przyszta na Saranth
zagtada z 2016 r. gromadzit mniej znane teksty Lovecrafta reprezentujace fanta-
styke, a opublikowany dwa lata pdzniej tom Nemezis i inne utwory poetyckie stano-
wit obszerny wybdr jego poezji. Oba, wydane w twardej oprawie, zawierajg aparat
krytyczny oraz oméwienia twdrczosci. Niezwykle interesujgcym przedsiewzieciem

23 P. Narbutowicz, dz. cyt,, s. 49.

24 ]. Mikulski, Howard Phillips Lovecraft: autor, dzieto i jego recepcja wydawnicza w Pol-
sce. Zarys problematyki, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Studia o Ksigzce i Informacji”
2013, no. 3559, t. 32, s. 42.
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podjetym przez wydawnictwo Vesper byla publikacja kolekcjonerskich albuméw,
w ktdrych teksty autora Koloru z innego wszechswiata sa drukowane na tle nastro-
jowych, monumentalnych ilustracji Francoisa Barangera. Do dzi$ w tej serii ukazaty
sie cztery ksiagzki: Zew Cthulhu i dwa tomy W gérach szaleristwa oraz Zgroza w Dun-
wich. Cho¢ kazdy egzemplarz opublikowany w tej luksusowej serii kosztuje przeszto
sto ztotych, ciesza sie one duzym uznaniem fanéw, na co wskazuje fakt, ze wydaw-
nictwo w niedalekiej przysztosci planuje druk kolejnych toméw. Jednoczesnie zain-
teresowanie tego typu artystycznymi edycjami pokazuje, Ze ranga autora i horroru
caty czas rosnie.

Zapoczatkowany przez Vesper trend podjety takze inne wydawnictwa. Zysk
i S-ka wznowit w latach 2017-2021 wydawane przed laty tomy opowiadan Love-
crafta: W gérach szaleristwa i inne opowiadania, Bestia w jaskini i inne opowiadania
oraz Obserwatorzy spoza czasu. W przeciwienstwie jednak do poprzednich edycji,
kazdy z nich ukazat sie w wiekszym formacie, na papierze o wysokiej gramaturze
i w twardej oprawie ozdobionej wysokiej klasy ilustracja nawigzujaca do twoérczosci
Cienia z Providence. Wzrost jakos$ci widoczny jest w zasadzie golym okiem. Nowe
edycje sa wieksze, ciezsze, obszerniejsze i estetycznie dopracowane. W zestawieniu
z wydaniami sprzed kilkunastu lat prezentuja sie wrecz luksusowo. Tendencja na-
kazujaca wydawaé Lovecrafta w ambitny sposéb zaczyna dominowaé na polskim
rynku ksiazki.

Omawiany okres, dwie pierwsze dekady XXI wieku to takze czas ,odczytywa-
nia” Lovecrafta. Jak pisze Karolina Kwasna:

Na tamach wielu magazynoéw zaczety pojawia¢ sie artykuty oraz teksty krytyczne przy-
blizajace twdrczos¢ i postaé¢ Dzentelmena z Providence. Czytelnicy mogli takze siegna¢
do pozycji ksigzkowych traktujgcych nie tylko o samym pisarzu, ale i o szeroko pojetej li-
teraturze grozy. Teksty te poruszaty aspekty biograficzne, omawiaty polityczno-spotecz-
ne poglady pisarza, jego wptyw na popkulture i innych autoréw. Powrdcito zagadnienie
przestrzeni oraz obco$ci w tekstach Lovecrafta, analizowano jego utwory z perspektywy
religioznawczej, jak réwniez badano zwiazki z historyczng Nowa Anglig?.

W dalszej czesci swojego wywodu badaczka podkresla duze znaczenie, jakie
dla budowania statusu Lovecrafta i popularyzacji wiedzy o nim miat internet: liczne
blogi i strony internetowe. Wtedy wtasnie Mateusz Kopacz zatozyt serwis H.P. Lo-
vecraft - polski serwis, stanowiacy istng kopalnie wiedzy o autorze Zewu Cthulhu
i publikacjach na jego temat. Znajdziemy tam nie tylko wykaz i krotkie omdéwienie
wszystkich opublikowanych w Polsce ksiazek pisarza, ale takze charakterystyke
najwazniejszych polsko- i anglojezycznych opracowan na jego temat. Oprocz tego
serwis gromadzi informacje o mitach Cthulhu oraz popkulturowych (muzycz-
nych, filmowych, growych, komiksowych) inicjatywach zwigzanych z Samotnikiem
z Providence.

Redagujacy portal Mateusz Kopacz to jednoczesnie jeden z najwiekszych po-
pularyzatoréw twoérczosci pisarza w Polsce. Jest on autorem licznych artykutéw,
wstepdéw i postowi. To on odpowiada za wybér, przektad i redakcje polskiej edyc;ji li-
stéw Lovecrafta, ktorych pierwszy tom Listy wybrane 1906-1927 trafit do sprzedazy

25 K. Kwasna, Potworne czy nienazwane? Szkice o polskich przektadach opowiadan Ho-
warda Phillipsa Lovecrafta, Krakéw 2021, s. 29-30.



Forma wydawnicza dziet Howarda Philllipsa Lovecrafta... [297]

w 2024 r. Podobne inicjatywy podejmowali i inny fani pisarza. Mikotaj Kotyszko
opublikowat jedna z pierwszych rodzimych monografii na temat Lovecrafta i mitow
Cthulhu pt. Groza jest swieta. Benjamin Muszynski stworzyt gre ksigzkowa Widmo
nad Arkham, ktora ukazata sie nakladem wydawnictwa Black Monk Games, publi-
kujacego cala serie paragraféwek opartych na motywach dziet Lovecrafta pt. Choose
your Cthulhu. Podobne fanowskie inicjatywy mogliby$my mnozy¢ bez konca: w mar-
cu 2017 r, w 80. rocznice $mierci Lovecrafta, ukazal sie poSwiecony mu numer
czasopisma Histeria, w sieci dostepne s3 liczne, skupiajgce sie na pisarzu podcasty,
w ostatnich latach organizowane byty konkursy literackie w rodzaju Love Cthulhu...
By¢ moze najlepiej zaangazowanie fanéw w promocje Lovecrafta oddaje fakt, ze
kampania crowdfundingowa zbierajaca $rodki na wydanie gry fabularnej Zew Cthul-
hu zakonczyta sie absolutnym sukcesem. Przeprowadzajace ja wydawnictwo Black
Monk Games zebrato na ten cel ponad milion ztotych, co stanowito wtedy rekord
fundowania spotecznosciowego nad Wista.

Tak oto w ciggu kilkunastu lat Lovecraft wyr6st na twarz literackiej grozy w Pol-
sce. Z pozycji pisarza, ktérego nazwisko umieszcza sie na oktadce niejako z przymu-
su, doszedt do rangi absolutnego klasyka. Ogromny wptyw na ten stan rzeczy miata
rosnaca popularno$¢ uniwersum Cthulhu, ktére na dobre zadomowito sie w global-
nej popkulturze, jednocze$nie ,wchtaniajac” w siebie swego tworce. Jak zauwaza
Kwas$na: ,[Gry] mialy zdecydowany wptyw na powiekszenie fandomu pisarza oraz
popularyzacje juz nie samych opowiadan, ale stworzonego przez niego [Lovecrafta]
uniwersum”. Z czasem wiec to stworzony przez Samotnika z Providence $wiat przed-
stawiony zaczat wptywac na wzrost jego popularnosci i rangi.

Réwnolegle ze statusem Lovecrafta rosta takze renoma reprezentowanego
przezen gatunku. Na rynku pojawialy sie kolejne specjalizujace sie w horrorze wy-
dawnictwa, jak wspomniane Vesper czy IX, ale takze Phantom Books, Horror Ma-
sakra, Dom Horroru. Panstwowy Instytut Wydawniczy wznowit swoja kultowa se-
rie Opowies¢ niesamowita. Cykl skupiajacy sie na grozie znalazl sie w repertuarze
wydawnictwa MAG, ale takze specjalizujacej sie literaturze dla dzieci oficynie Dwie
Siostry. Do ksiegarn trafiaja nie tylko wydania klasykéw (Peter Straub, Ira Levin, Al-
gernon Blackwood, Richard Aickman i inni), ale takze zagranicznych autoréw Swie-
cacych obecnie tryumfy (Stephen King, Dan Simmons i inni), jak i polskich twoércow
(Lukasz Orbitowski, Artur Urbanowicz, Dawid Kain, Wojciech Gunia, Anna Maria
Wybraniec). Ta ostatnia grupa to wspomniani przez Has-Tokarz pisarze wychowani
na horrorowym boomie lat 90., ktérzy pojawili sie na rynku w pierwszej i drugiej
dekadzie XXI wieku, a wiec w okresie, gdy literature grozy wydawano juz w zupetnie
inny sposob.

Niewatpliwy wptyw na popularyzacje horroréw w Polsce miaty nowe media
i rewolucja cyfrowa. Wydawcy zaczeli aktywnie dziala¢ w mediach spoteczno$cio-
wych, gdzie nie tylko prowadzili dziatania marketingowe, ale takze budowali gleb-
sze relacje z czytelnikami, ktérych sugestie bywatly brane pod uwage przy ustalaniu
planéw wydawniczych i projektowaniu szaty graficznej ksiazek. Co wiecej w sieci
pojawity sie liczne materiaty (filmy, podcasty,teksty, grafiki, gry) poSwiecone szero-
ko rozumianej grozie. W czasie wspomnianej powyzej kampanii crowdfundingowej
gry fabularnej Zew Cthulhu uzytkownicy internetu mogli na zywo oglada¢ toczone
w tym systemie rozgrywki, w ktérych braty udziat osoby znane z rodzimego Zycia
publicznego: aktorzy i arty$ci kabaretowi. Wydawnictwa Vesper i XI publikowaty
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w internecie trailery swoich ksigzek. Po raz kolejny mozna by dtugo wymieniac. A to
wszystko przeciez zaledwie wierzchotek géry lodowej. Booksagram, book-tok, gru-
py na Facebooku, dziatalno$¢ ksigzkowych infuenceréw, portale takie jak Lubimy-
Czyta¢ czy GoodReads... te i wiele innych aktywnos$ci oraz zjawisk miaty ogromny
wplyw na przemiany ksigzki w Polsce, w tym, oczywiScie, wzrost statusu horroru.

Zmiana edytorskiej szaty polskich edycji dziel Lovecrafta odbijata to, co dziato
sie z calg literaturg grozy, a ta zaczeta by¢ wydawana lepiej. Oczywiscie, pod wzgle-
dem wysoko$ci naktadéw wspétczesne ksigzki nie sg w stanie chocby zblizy¢ sie do
wydan okresu transformacji, ich jako$¢ jest jednak wyzsza, zaré6wno pod katem lite-
rackim, jak i edytorskim. Wydawane dzi$ powie$ci grozy czesto ukazuja sie w dwéch
wariantach oktadki - twardym i miekkim. Nierzadko zdarza sie, ze sg one uzupet-
niane nastrojowymi ilustracjami, wstepami i postowiami. Czasem publikowane sa
w obwolutach, z kapitatkami, wstgzkami, zaktadkami... a takze w limitowanych edy-
cjach. Te ostatnig praktyke z powodzeniem stosuje chocby oficyna IX udostepnia-
jaca — w wyzszych, rzecz jasna, cenach - sygnowane egzemplarze swoich ksigzek
w twardej oprawie wyltacznie w ramach przedsprzedazy. Podobne préby podjeto
takze wydawnictwo Vesper przy okazji polskich edycji powiesci Christiny Henry.
Kazda z jej trzech cze$ci mozna byto kupi¢ w limitowanej serii charakteryzujacej sie
innymi kolorami oktadek (fioletowe zamiast czerwonych) i dotgczanymi don gadze-
tami, jak kubki, bawelniane torby, a nawet stoiczki miodu. Tego typu pakiety byty,
oczywiscie, okoto trzy razy drozsze niz klasyczne edycje. W twardej oprawie - nie do
pomyslenia kilkanascie lat temu - wydawane sa stynne powiesci Kinga (7o, Bastion)
czy Masterona (Kandydat z piekta, Dom kosci). Pozycje tego ostatniego odznaczaja
sie dodatkowo barwionymi brzegami stron. Takie zabiegi maja na celu podniesienie
rangi konkretnych wydan, ich twércéw i catego gatunku.

Po latach nieobecnos$ci na rynek ksigzki wrécit Stefan Grabinski - symbol mie-
dzywojennej rodzimej grozy. Jego utwory publikuja réwnolegle dwie firmy. Nakta-
dem oficyny Vesper ukazuja sie wybory opowiadan, takze w drozszej - limitowa-
nej - wersji. Wydawnictwo IX publikuje z kolei dzieta zebrane pisarza nawiazujace
do oryginalnych edycji sprzed niemal stu lat. Dodatkowo za posrednictwem Dwéch
Siéstr do sprzedazy w od$wiezonym, oryginalnym opracowaniu graficznym tra-
fit najstynniejszy chyba zbiér opowiadan Grabinskiego Demon Ruchu. W 2023 r.
wznowione zostaty dwa opracowania tworczo$ci pisarza — Czytanie Grabiriskiego
i Stefan Grabirnski. Wokét twérczosci. Analogie z przypadkiem Lovecrafta narzucaja
sie niemal same.

I cho¢ trudno krytykowaé¢ wydawcéw za dbato$¢ o poziom wydawanych
przez nich ksigzek, to nalezy zaznaczy¢, Ze czasem przybiera ona karykaturalne
ksztalty. Dzieje sie tak, na przyktad, w przypadku Domu Horroru specjalizujgce-
go sie w niszowej, ekstremalnej odmianie literatury grozy, ktorej gtéwnym celem
jest szokowanie odbiorcy poprzez famanie najrézniejszych tabu oraz brutalnos¢
i obrzydliwos¢ opiséw. O ile ksigzki reprezentujacych te odmiane polskich auto-
réw wygladaja skromnie i jesli przyciagaja czyms$ uwage, to amatorskoscia w pro-
jektowaniu oktadek (pod tym wzgledem wywotujg wrecz skojarzenia ze ,ztota erg
horroru”), o tyle powie$ci zagranicznych twércéw prezentuja sie niemal dostojnie.
Dobrym przyktadem jest kultowy Bighead autorstwa Edwarda Lee. Ksigzke wyda-
no na papierze o wysokiej gramaturze, w twardej oprawie, z obwoluta i wstazka
do zaznaczania stron. Jednoczes$nie zastosowano duzy rozmiar czcionki i szeroka
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interlinie, Zeby jak najbardziej ,wydtuzy¢” publikacje. Zapomniano jednak o tym,
ze taki zabieg utrudnia czytanie, jest niefunkcjonalny. Dodatkowo wyglad ksigzki
catkowicie kontrastuje z jej niemal pornograficzng trescig... Takie praktyki wpi-
suja sie jednak w ogolnie panujacg obecnie tendencje w wydawaniu horroréw -
powinno sie wydawac je ,luksusowo”, nawet jesli do konca nie wie sie jak robic
to dobrze.

Dzi$ na polskim rynku literackiego horroru na twarde oprawy, wysokiej jako-
$ci papier, ilustracje czy limitowane edycje mogg liczy¢ nawet debiutanci. Taki spo-
s6b wydawania ksigzek stat sie w zasadzie wizytdwka specjalizujacych sie w tym
gatunku wydawnictw. Gdy oficyna Vesper opublikowata Park jurajski Michela
Crichtona wytacznie w miekkiej oprawie, spotkato sie tym z duzym niezadowole-
niem czytelnikéw. Finalnie wiec firma zdecydowata sie na limitowany dodruk po-
wiesci w wersji ,twardej”. Druga cze$¢ cyklu wydano juz w obu wariantach opra-
wy. Kiedy z kolei serialowa oktadka Terroru Dana Simmonsa zostata skrytykowana
przez odbiorcéw, po wyczerpaniu naktadu pozycje wznowiono. Tym razem jednak
zdobiaca front ksigzki ilustracja przedstawiata uwieziony w lodzie statek, co bar-
dziej odpowiadato tre$ci powiesci oraz lepiej wspélgrato z estetyka innych ksigzek
tego autora, a takze catego wydawnictwa. Podobne przyktady mozna by mnozy¢.

Warto takze zauwazy¢, Ze rynek literatury grozy zaczyna sie réznicowac pod
katem gatunkowym. Caly czas dominuja na nim klasyczne ,horrory o potworach”,
ale oprécz nich do sprzedazy trafiajg wspomniane horrory ekstremalne, erotyczne,
psychologiczne, animal horrory, a nawet te skierowane do mtodszych odbiorcéw.
Niektdre z nich, na przyktad seria Jak wytresowaé Cthulhu, odnosza sie wprost do
pomystow Samotnika z Providence. Na polskim rynku bardzo silnie reprezento-
wany jest nurt weird fiction, za ktérego mistrza uwaza sie dzi§ Lovecrafta. Prym
w nim wiodg rodzimi autorzy: Wojciech Gunia, Anna Maria Wybraniec, Dawid
Kain, Pawel Mateja i inni. W ksiegarniach pojawiaja sie liczne antologie horroru
stowianskiego, industrialnego, gore, kobiecego, weird fiction... Warto wspomnie¢,
ze kolejne podgatunki horroru odznaczaja sie swoistg edytorska ,poetyka”, ktéra
pozwala uzytkownikom latwiej je zidentyfikowac. I tak oktadki horroréw ekstre-
malnych wypelnione sa obrazami brutalnej przemocy i obietnicami wywotania
u czytelnika torsji, a tych ,stowianiskich” nawiazuja do dawnych poganskich wie-
rzen. Grafiki zdobigce teksty reprezentujgce nurt weird fiction bardzo czesto beda
niejednoznaczne i tajemnicze, raczej skromne w obrazowaniu. Podobne przyktady
mozna by mnozy¢, a ich szczegélowa analiza stanowi bardzo ciekawe badawcze
wyzwanie, ktore jednak wymagatoby napisania kolejnego artykutu i wykracza juz
poza ramy tematyczne niniejszego tekstu.

Na polskim rynku horroru literackiego nie brakuje takze zbior6w wydanych
w hotdzie waznym dla gatunku autorom, przede wszystkim Samotnikowi z Provi-
dence. W tym kontekscie nie mozna jednak zapominac o Sabacie, czyli obszernym,
dwutomowym, wzbogaconym kilkoma artykutami teoretycznymi i wspomnienio-
wymi wyborze tekstow zmartego na COVID-19 Guya N. Smitha. Co ciekawe, na
rynek oprécz powiedci trafiaja takze ksigzki poetyckie (np. Mysli samobdjcze To-
masza Czarnego), eseistyczne (Danse Macabre Stephena Kinga, Spisek przeciwko
ludzkiej Rasie Thomasa Ligottiego), naukowe (Okultyzm i nowoczesnos¢ Krzysztofa
Grudnika, Groza jest swieta Mateusza Kopacza, monografia Czytanie Grabiriskie-
go iinne), a nawet wydawnictwa, ktére mogliby$Smy okres$li¢ jako artystyczne, jak
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Zte wszechswiaty Wojciecha Guni czy Dekady w cieniu tukasza Gwizdza tgczace
w sobie fotografie i proze artystyczna.

Zakonczenie

Przez ostatnie trzy dekady pozycja literatury grozy na rodzimym rynku ksigzki
zostata ugruntowana. Z chaosu panujacego w pierwszej potowie lat 90., kiedy to
w ogromnych naktadach, bez gtebszego namystu i w uragajacy wszelkim standar-
dom sposo6b publikowano niemal kazdy amerykanski czy angielski horror, wyksztat-
cita sie klarowna struktura. Dzi§ omawiany gatunek jest zréznicowany pod katem
genologicznym i formalnym. Posiada swojg historie, znaczace grono ,klasykow” oraz
szereg kultowych dziet inspirujgcych mtode pokolenia pisarzy i pisarek. Co jednak
jest rownie istotne, wydawcom udato sie wypracowa¢ swoista poetyke wydawania
horroréw. Twarde oprawy, wysokiej Klasy ilustracje, edycje limitowane - wszystko
to Swiadczy o rosnacym statusie horroru w Polsce. Obecne wydania w niczym juz nie
przypominajg amatorskich Kksigzeczek sprzed trzydziestu lat. Przeciwnie, poziom
ich opracowania edytorskiego wskazywatby raczej na przynalezno$¢ do kultury wy-
sokiej. Symbolem tej transformacji jest posta¢ Howarda Phillipsa Lovecrafta - zy-
ciowego nieudacznika, ktérego po $mierci wyniesiono do rangi pisarza wybitnego,
a nawet mitycznego. Niewatpliwie wplyw na ten stan rzeczy mialy nowe media,
oddolne inicjatywy fanowskie, a takze umiejetnie prowadzone dziatania marketin-
gowe. Wszystko to sprawito, ze autor, ktdry jeszcze trzy dekady temu tonat pod fala
zalewajacych polski rynek ksigzki horroréw, dzis ptynie na jej szczycie, wyznaczajac
nowe trendy. I nic nie wskazuje na to, by miat sie zatrzymac. A fakt, ze jego medialny
wizerunek niewiele ma juz wspdélnego z rzeczywistym, to juz nieco inna opowies¢.
Rynek horroru nie potrzebowat Lovecrafta-nieudacznika, a Lovecrafta-symbolu.
I ten zostatl dlan stworzony.
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Streszczenie

Celem artykutu jest zbadanie recepcji wydawniczej dziet Howarda Philllipsa Lovecrafta na
polskim rynku wydawniczym. Analiza zmieniajacego sie na przestrzeni ostatnich czterdziestu
lat opracowania edytorskiego ksigzek pisarza pokazuje, jak stopniowo wzrastat jego status.
Na poczatku lat 90. XX w. Lovecraft byt niemal niedostrzegalny na rynku - gubit sie po$rod
wydawanych w tym czasie w ogromnej liczby zachodnich horroréw. Edycje jego powiesci ra-
zity swoja amatorskos$cig. Obecnie jest on jednym z symboli literatury grozy, a wydania jego
ksigzek wyznaczaja trendy w publikowaniu horroréw w Polsce.

Stowa Kkluczowe: H.P. Lovecraft, horror, literatura grozy, rynek ksiazki, oktadka

The publishing form of Howard Phillips Lovecraft’s works and the transformations
of the literary horror market in Poland

Abstract

The aim of this article is the analysis of the presence of Howard Phillips Lovecraft’'s works
in the Polish publishing market. The study of their editorial form, which has been changing
for the last forty years, shows how the writer’s status has been growing in importance at the
same time. At the beginning of the nineties, Lovecraft was almost invisible in the book mar-
ket - his works were disappearing among the huge numbers of horrors from Western Europe
and the USA then published in Poland. Moreover, his novels were being prepared to print in
an unprofessional way. Nowadays Lovecraft is one of the symbols of horror literature and
editions of his books set the standards of publishing for this genre.
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