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Z niecheci do stéw, z mitosci do miejsc.
Specyfika komunikacji bohateréw oraz istota
przestrzeni w wybranych filmach Davida Lyncha

16 stycznia 2025 r. swiat sztuki stracit jedng z najbardziej nietuzinkowych
postaci. Tego dnia - cztery dni przed swoimi 79. urodzinami - odszed!
David Lynch. Bezposrednig przyczyna zgonu wybitnego rezysera bylo
zatrzymanie akcji serca, do ktérego doprowadzily komplikacje zwigzane
z przewleklg obturacyjng chorobg ptuc'. Internet zalala fala wspomnier,
osobistych elegii i podziekowan kierowanych pod adresem zmarlego ze
strony jego wspolpracownikdéw, ludzi ze §wiata filmu, muzyki, teatru, ale
takze wielbicieli filméw i zyciowej filozofii artysty, ktdry dal sie poznad
jako wspdlczesna wersja Czlowieka Renesansu. Malarz, rzezbiarz, rezy-
ser, aktor, artysta sztuk wizualnych, fotograf, okazjonalnie takze kompo-
zytor — Lynch od wczesnych lat wyrazal siebie przy pomocy rozmaitych
form sztuki. Co istotne, kazda z ww. aktywnosci byla komplementarna
wobec pozostalych - fascynacja malarstwem figuratywnym, ze szczegdl-
nym uwzglednieniem prac Francisa Bacona, dawala o sobie znaé w wielu

! Ujawniono oficjalng przyczyne zgonu Davida Lyncha, PAP, 10.02.2025, [on-line:]
https://www.pap.pl/aktualnosci/ujawniono-oficjalna-przyczyne-zgonu-davida-lyn-
cha - 17.02.2025.
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filmach autora Glowy do wycierania (Eraserhead, 1977), sktonnos¢ do eks-
plorowania i eksponowania brzydoty, deformacji, stabo$¢ do wszystkiego
co turpistyczne, rezonowala w obrazach, ktdre niejednokrotnie prezento-
waly zdeformowane postaci, wykrzywione w bolesnym grymasie twarze
czy mroczne wizje senne’ Obiektyw aparatu kierowal Lynch w strone ko-
mindw fabryk, opuszczonych hal, ogromnych, industrialnych przestrzeni,
ktére sprawdzityby sie z kolei w roli wizualizacji do autorskiej muzyki re-
zysera - silnie czerpiacej z bluesa, acz traktowanego jedynie jako wdziecz-
na materia do eksperymentalnych przetworzen, zblizajacych nagrania
firmowane wlasnym nazwiskiem lub zarejestrowane w ramach projektéw
Thought Gang oraz BlueBob do trip-hopu czy industrialu.

Bez watpienia w zbiorowej swiadomosci David Lynch jawi sie przede
wszystkim jako rezyser. I to rezyser ze wszech miar wyjatkowy, okresla-
charakterystycznemu stylowi, za sprawg ktdrego Lynch zapewnil sobie
miano twdrcy silnie idiomatycznego, poswiecono mndstwo rzetelnych
opracowan. Sg wsréd nich takie, ktdrych gléwnym celem jest refleksja
nad nadrzedng i konsekwentnie realizowang w pracach rezysera poetyka
snu*, dialogiem z dzielami niemieckich ekspresjonistéw, czotowych sur-
realistéw i malarzy z kregu figuratywizmu®, balansowaniem na granicy
realnego i nierealnego® czy nader swobodnym traktowaniem zasad organi-
zujacych fabularng spdjnosd i ciagtos$é dzieta filmowego’. Co wiecej, jego
tworczosci poswiecono zaréwno eseje w duchu teorii filmu, jak to uczynit
Slavoj Zizek®, ale tez eseje filozoficzne, czego przykltadem moze by¢ tekst

2 Réwniez zywo obecne w filmach rezysera.

3 Zob. np. B. Lee, Hollywood pays tribute to David Lynch: ‘A singular, visionary dre-
amer’, The Guardian, 16.01.2025, [on-line:] https://fwww.theguardian.com/film/2025/
jan/16/david-lynch-hollywood-tributes; P. Hammond, David Lynch Appreciation: A Vi-
sionary For All Time, Deadline, 16.01.2025, [on-line:] https://deadline.com/2025/01/david
-lynch-appreciation-visionary-for-all-time-1236258811/; D. Porycka, Odszed} artysta-wi-
zjoner. Zycie, twdrczos¢ i osiggniecia Davida Lyncha, PAP, 17.01.2025, [on-line:] https://
www.pap.pl/aktualnoscifodszedl-artysta-wizjoner-zycie-tworczosc-i-osiagniecia-davi-
da-lyncha - 17.02.2025.

* K. Bulkeley, Dreaming and the Cinema of David Lynch, ,Dreaming” 2003, vol. 13,
no. 1,, s. 49-60.

5 K. Lipifiski, Lynchowskie przestrzenie sztuki obrazu, ,Kultura Wspdlczesna” 2019,
nr 4 (107), s. 188-193.

° B. Wozniak, Realne i nierealne - rézne rodzaje rzeczywistosci w Miasteczku Twin
Peaks, ,Irydion. Literatura - Teatr - Kultura” 2017, t. III, nr 1, s. 165-175.

7 K. Jeliriska, Poetyka niecigglosci i otwartosci w filmach Davida Lyncha, ,, Kwartal-
nik Filmowy” 2004, nr 46, s. 109-125.

8 S. Zizek, Lacrimae rerum: Kieslowski, Hitchcock, Tarkowski, Lynch, przet. G. Jan-
kowicz, Krakéw 2007.


https://www.theguardian.com/film/2025/jan/16/david-lynch-hollywood-tributes
https://www.theguardian.com/film/2025/jan/16/david-lynch-hollywood-tributes
https://deadline.com/2025/01/david-lynch-appreciation-visionary-for-all-time-1236258811/
https://deadline.com/2025/01/david-lynch-appreciation-visionary-for-all-time-1236258811/
https://www.pap.pl/aktualnosci/odszedl-artysta-wizjoner-zycie-tworczosc-i-osiagniecia-davida-lyncha
https://www.pap.pl/aktualnosci/odszedl-artysta-wizjoner-zycie-tworczosc-i-osiagniecia-davida-lyncha
https://www.pap.pl/aktualnosci/odszedl-artysta-wizjoner-zycie-tworczosc-i-osiagniecia-davida-lyncha

[410] Iga Pekala, Michat Pick

Davida Fostera Wallace’a’, co podkresla wielowymiarowosc odbioru dziet
rezysera i jego wyjatkowej postaci. Niniejszy szkic jest kolejng prébg ana-
lizy ,nietypowosci” - bedacej jedng z immanentnych cech stylu bohatera
tego opracowania - twdrczosci Lyncha-rezysera. Krytyczny namyst nad
kinematograficznym dorobkiem artysty sktonit nas do pochylenia sie nad
specyficznie trudnymi relacjami rezysera ze stowem i prébg przekazania
tego, co werbalne w spos6b niewerbalny, ot chocby poprzez nadawanie
cech symboliczno-magicznych lokacjom wybranych scen czy sugestywne
wzbogacanie pozornie zwyczajnych ujeé calg paletg charakterystycznych
dzwiekéw diegetycznych - halaséw maszyn, brzeczeri, szuméw czy po-
mrukdéw zazwyczaj generowanych przez rozmaite urzadzenia elektryczne.
Jak pisal Bogustaw Skowronek:

Na jezyk w filmie jako na jedno z najwazniejszych pasm semiotycznych
utworu kinematograficznego, mozna spogladaé, przyjmujac wiele réznych
perspektyw. Jest to pole bardzo zlozone i wielowarstwowe, zaréwno seman-
tycznie, estetycznie, jak i komunikacyjnie®.

Na tytulowg specyfike komunikacji bohateréw filméw Lyncha sktada
sie wiele czynnikdw, takich jak: dyskomfortowa cisza, nienaturalne pauzy
oraz logiczna gmatwanina dialogéw, z kolei pojawiajaca sie w dalszej cze-
$ci ,przestrzen” jest przez nas rozumiana nie tyle w znaczeniu , przestrze-
ni filmowej”"!, co przestrzeni fizycznej, ktdra okresla miejsca akcji, sceno-
grafie, ich zwigzki i znaczenia w perspektywie recepcji wybranych filméw.

Niniejsze opracowanie ma charakter analityczno-interpretacyjny
i miesci sie w paradygmacie badan filmoznawczych inspirowanych semio-
tyka, teorig komunikacji oraz analizg przestrzeni filmowej. Punktem wyj-
$cia uczyniono zalozenie, ze dziela Davida Lyncha stanowig system zna-
czen audiowizualnych, w ktérym zaréwno stowo, dZzwiek, jak i przestrzen
majg funkcje nosnikéw tresci symbolicznych. Zastosowana metodologia
obejmuje elementy: analizy semiotycznej i narratologicznej - pozwalajacej
badad sposdb konstruowania znaczen poprzez jezyk wizualny, dZwiekowy
i prozodyczny; analizy komunikacyjnej - odnoszgcej sie do relacji miedzy
bohaterami i ich specyficznego jezyka (werbalnego i pozawerbalnego), in-
terpretowanej w Swietle teorii aktu mowy oraz kategorii ,autonomii jezy-
ka” (za Magdaleng Wlodarczyk); analizy przestrzeni filmowej - rozumianej

° D. Foster Wallace, David Lynch ocala glowe, [w:] Rzekomo fajna rzecz, ktérej nigdy
wiecej nie zrobie, przel. J. Kozak, Warszawa 2006.

10 B. Skowronek, Mediolingwistyka dekade pdzniej, Krakéw 2024, s. 171,

1 Rozumianej jako jeden z podstawowych parametréw organizowanych w dzie-
le, dotyczacy sposobdéw i mozliwosci odwzorowywania w filmie przestrzeni rzeczywi-
stej i zachodzacych w niej relacji.
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w duchu badan nad przestrzenia oniryczng i symboliczng (por. Kamil Li-
piiski, Anna Cembrowska), pozwalajacej uchwycic¢ znaczenia miejsc jako
ekwiwalentéw stanéw psychicznych postaci oraz interpretacji hermeneu-
tycznej - umozliwiajacej powigzanie obserwacji formalnych z szerszym
kontekstem estetyki Lyncha i jego filozofii obrazu.

Lynch marzyl o karierze malarskiej, mozna powiedzied, ze decyzja
o podjeciu pracy rezysera byla w pewnym sensie konsekwencjg tych pra-
gnied. Artysta wielokrotnie deklarowal, ze jedyne na czym mu zalezalo, to
tworzenie obrazéw. Podczas prac nad jednym z nich - przedstawiajgcym
wedlug stéw autora ogrdd - zapatrzony w ptétno Lynch doznat czegos$ na
ksztalt krétkotrwatej halucynacji - obraz zaczgt sie poruszaé, widoczna
na nim trawa kotysala sie na boki, a w tle miato by¢ stychad wyrazny szum
wiatru. To wéwczas w glowie aspirujgcego mtodego malarza zakietkowata
mysl o tym by poddad obrazy animacji, by ozywié je za pomocg ruchu'.
Lynch tlumaczyl, Zze to malarstwo sklonito go do chwycenia za kamere
i eksperymentowania z ,ruchomymi obrazami”. Kino, ktére wkrétce mia-
lo staé sie jego gtéwng platformg artystycznej ekspresji, rezyser rozumial
jako wzajemne poruszanie sie obrazéw i dZzwiekéw w czasie®®. Lynch celo-
wo nie uzywal terminu ,stowa”, zastepujac je zdecydowanie pojemniejszy-
mi znaczeniowo ,dzwiekami”, bo to wlasnie stowa - znaki nadajace sens,
sztywne struktury tworzgce zdania, z ktdrych pdzniej powstajg historie
(juz uksztaltowane i w pewnym sensie skoriczone), byly dla opierajacego
sie szablonom artysty czyms w rodzaju ramy ograniczajgcej obraz. David
Lynch jako rezyser ,myslat obrazami”, dla ktérych dZzwieki (nie tyle muzy-
ka, co ogdlna atmosfera dZzwiekowa, na ktdrg skladaly sie niejednokrot-
nie dZzwieki niemuzyczne) byly jak gdyby kolejng warstwg farby - materia
o réwnie istotnej wartosci i znaczeniu. Stowa dla autora Zagubionej auto-
strady (Lost Highway, 1997) jawily sie w tym sensie jako nie zawsze potrzeb-
ny naddatek, a konieczno$¢ opowiadania (ttumaczenia) o czym sg jego fil-
my stanowila dlaid prawdziwg udreke. Jak sam mdwit:

Kiedy juz cos skorczysz, ludzie chca, zebys o tym opowiadal. To dla mnie
prawie jak przestepstwo. Film czy obraz - kazde ma swdj wilasny jezyk i nie
wypada prébowad tlumaczy¢ ich stowami. Stéw tam nie ma. Jezyk filmu, to
jezyk dziela - nie da sie go przettumaczy¢ na jezyk angielski. To sie nie uda'.

2 David Lynch Started Making Films for THIS REASON, Outstanding Screenplays,
19.03.2023, [on-line:] https://www.youtube.com/watch?v=Rv4YjQVkBQO -17.02.2025.

3 Tamze.

14 R. Carroll, David Lynch: ‘You gotta be selfish. It’s a terrible thing’, The Guardian,
23.06.2018, [on-line:] https://fwww.theguardian.com/film/2018/jun/23/david-lynch-gotta-
be-selfish-twin-peaks - 17.02.2025.
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Nie bez znaczenia w tym kontekscie jest fakt, ze jeden z pierwszych
filmdéw krétkometrazowych Davida Lyncha to Alfabet (The Alphabet, 1968).
Obraz prezentujacy koszmar dziewczyny (podobno zainspirowany snem
siostrzenicy rezysera), ktéra budzi sie w nocy, recytujac stowa popular-
nej szkolnej rymowanki The ABC Song, przy pomocy ktérej dzieci uczg sie
angielskiego alfabetu, co ostatecznie skutkuje silnym krwotokiem z ust.
Mozna powiedzieé, ze w tak metaforyczny sposéb Lynch zobrazowal, ze
stowa - tutaj dodatkowo skonotowane z systemem edukacji oraz obecna
W samym nazewnictwie ,systemowoscia”, polegajacg na okreslonym po-
rzgdku i schematach - mogg by¢ Zrédlem cierpien.

Trudno$é w wyrazaniu tego, co rezyser przekazywal obrazem, dawala
o sobie znaé w wywiadach, w ktérych Lynch staral sie z czystej kurtuazji
odpowiadad na pytania o sens i znaczenie wlasnej sztuki. Nie potrafigc
znalezé odpowiednich stéw czesto ratowat sie abstrakcyjnymi poréwna-
niami. O wrodzonej trudnosci rezysera do werbalizowania emocji, fantazji
i artystycznych wyobrazen zaswiadczaja stowa jego najblizszych:

David nie znosi stéw - potwierdza Isabella Rossellini [jedna z partnerek Da-
vida Lyncha - przyp. M.P., L.P.] - nie jest zbyt werbalng osobg. Jego filmy tez
nie opieraja sie na stowie, to raczej takie doznania zmystowe®.

W anegdotyczny sposéb o osobliwie skodyfikowanej formie komuni-
kacji artysty opowiadala takze jego pierwsza zona, Peggy Reavey:

Tak, bytam z Davidem w jego prewerbalnym etapie - przyznaje. - Wiele oséb
lubi méwié, opowiadac o swojej twérczosci, a David byt inny. On tylko wy-
dawat rézne dZwieki, na przyklad rozposcieral szeroko ramiona i wydawat
ustami swist przypominajgcy wiatr’e.

Tworzac kino wybitnie autorskie Lynch nie zapominal jednak, ze aby
jego filmy - w epoce kina zdominowanego przez stowo i dialog - znalazly
odbiorcéw, on sam musi staraé sie znalezd zloty srodek.

Poczgwszy od Glowy do wycierania' az po Inland Empire (2006), wy-
brani bohaterowie filméw rezysera wykazywali sie werbalng nieporadno-
$cig, brakiem logicznej konsekwencji wywoddw i calym zestawem spe-
cyficznych zachowari komunikacyjnych, ktére podkreslaly ich jezykowa

5 Ch. Rodley, David Lynch - profil ikony, [w:] R. Barney, David Lynch. Rozmowy,
thum. M. Berowski, M. Szelichowska, Warszawa 2019, s. 260.

16 Tamze.

7' A nawet wczesniej, czego dowodzi przyklad krétkich metrazy, takich jak
wspomniany Alfabet czy Szesciu mezczyzn, ktdrym robi sie niedobrze (Six Men Getting Sick,
1967), prezentujacy tytulowych mezczyzn ,wymiotujacych” przez 4 minuty do wtdru
wyjacej syreny alarmowe;j.
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autonomie. Magdalena Wtodarczyk analizujgc prace Davida Lyncha oraz
Samuela Becketta doszta do interesujacych z naszej perspektywy kon-
kluzji, dowodzac ze obaj autorzy wewnetrzny obraz swiata konstruowali
w oparciu o podobne koncepcje. Jak pisze:

Koncepcja jezykowej autonomii niewgtpliwie definiuje obraz rzeczywisto-
§ci obserwowany przez nas w twdrczosci Samuela Becketta i Davida Lyn-
cha. Deklaracja jezykowej niezaleznosci charakteryzujgca dorobek Becketta
i Lyncha ukazuje ich swiatopoglad na relatywnos¢ znaczeniowg oraz préby
jej ekspresji poprzez stowa. [...] Filmowy styl Davida Lyncha manifestuje jego
poparcie dla autonomii jezyka, czego najlepszym wyznacznikiem sg dobrze
znane zabiegi jezykowe z uzyciem wstecznej wymowy czy samych zaburzer

mowy’8.

Popularne Miasteczko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990-1991) jest by¢ moze
w tej materii najbardziej wdziecznym przykladem z uwagi na mnogosé
bohateréw i wysoce zindywidualizowany rys osobowosci kazdego z nich
(tacznie ze specyfika ich zachowan jezykowych). Serialowe postaci prowa-
dza czesto dialogi banalne, chaotycznie mieszajgc watki badz urywajgc je
w najmniej spodziewanych momentach. Uwage zwracajg réwniez niena-
turalnie dlugie pauzy w wypowiedziach czy réwnie dyskomfortowe (dla
widza) spojrzenia w oczy interlokutora, ktérych czas trwania powoduje, ze
wytworzone miedzy bohaterami napiecie posrednio zaczyna sie udzielaé
takze nam - odbiorcom. To niejedyne przejawy owej jezykowej autono-
mii bohateréw omawianego serialu. Wszak w §wiecie Twin Peaks napo-
tkamy chociazby postaci takie jak Mezczyzna z Innego Miejsca (A Man
from Another Place) - tajemniczego karla ubranego w czerwony garnitur,
ktdrego agent Dale Cooper (jeden z gldwnych serialowych protagonistéw)
spotyka w Czerwonym Pokoju (The Red Room), bedgcym swego rodzaju
miejscem miedzy swiatem rzeczywistym a jego wersjg alternatywng. Mez-
czyzna z Innego Miejsca postuguje sie specyficznym rodzajem podwdjnie
odwrdconej mowy. Efekt ten udalo sie osiggngé poprzez odtwarzanie od
korica wypowiadanych pierwotnie wspak kwestii dialogowych. Takie znie-
ksztalcenie wypowiedzi wymaga wsparcia Sciezki dzwiekowej napisami,
a przy okazji, rzecz jasna, poteguje ono aure nierealnosci miejsca znaj-
dujacego sie ,pomiedzy” swiatami. To nieprzypadkowe, ze bohaterowie
istotni dla fabuly serialu, mogacy pomdc w rozwiktaniu zagadki smierci
Laury Palmer, ktéra - pozornie - wydaje sie gléwnym motywem dziela,
komunikujg sie w sposéb wyjatkowo nietypowy. Pieikowa Dama (The
Log Lady), kobieta bedgca kims§ w rodzaju medium, otrzymuje wskazéwki

8 M. Wiodarczyk, Alienation of language in the works of Samuel Beckett and David
Lynch, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Anglica” 2009, t. 8, s. 143.
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dotyczace zbrodni za sprawg kontaktu z drewnianym piedkiem. Kobie-
ta pelni role ttumaczki ,niemego” pierika, postugujac sie w rozmowach
z agentem Cooperem skomplikowanymi, stownymi zagadkami. W serialu
wystepuje takze sam rezyser. Lynch wciela sie w postac szefa miejscowe-
go oddzialu FBI, Gordona Cole’a. Znamiennym, a wrecz na swéj sposéb
ironicznym, jest fakt, ze Cole... niedostyszy. Wyposazony w specjalny apa-
rat stuchowy agent w trakcie rozmdéw krzyczy. To symboliczne, ze takze
postaé odgrywana przez Davida Lyncha ma problem z komunikacja. Jego
sposob prowadzenia konwersacji, wymuszony wadg stuchu, jest wrecz
groteskowy. Cole zwraca uwage wszystkich, ktérzy znajdujg sie razem
z nim w pomieszczeniu. Tak jest chociazby wtedy, gdy w barze Double-R
omawia z Cooperem szczegdly sprawy zabdjstwa Laury Palmer i po raz
pierwszy spotyka Shelley Johnson - mlodg barmanke, w ktérej Cole z miej-
sca sie zakochuje, ze zdumieniem spostrzegajac, ze tylko jg slyszy wyraz-
nie, bez koniecznosci wspomagania sie aparatem. Jednak i te informacje
przekazuje kelnerce doniostym krzykiem. Skoro o krzyku mowa, niemal
wylacznie takg formg ekspresji postuguje sie BOB - personifikacja zla,
swego rodzaju demoniczny pasozyt, opetujgcy mieszkaricéw Twin Peaks.
Lynch wybral bardzo czytelny i jednoczesnie wybitnie oczywisty sposéb
sportretowania ,czarnego charakteru”, ktéry kazdorazowo pojawia sie na
ekranie z charakterystycznym grymasem, $miejgc sie i wrzeszczgc do ka-
mery. Krzyk, pozbawiony dodatkowej stownej tresci, jest wyrazem silnych
emocji i jednoczesnie wieloznacznym symbolem grzechu, zta czy przera-
zenia - krzyczy Sarah Palmer, matka Laury, w retrospektywach krzyczy
takze sama Laura Palmer, a ich krzyk niemal zawsze stanowi echo krzyku
BOBa - jest nari odpowiedzig badz reakcjg.

Tres¢ dialogéw filmowych postaci z reguly posuwa akcje do przodu.
Bohaterowie rozmawiajg ze sobg wyjawiajac istotne z perspektywy dalszej
fabuly szczegdly, a ograniczenia zwigzane z okreslonym czasem trwania
filmowej produkcji wymuszajg rezygnowanie ze small talku czy prezen-
towania faktycznego czasu trwania najbardziej prozaicznych czynnosci.
I w tym przypadku David Lynch tamie zasady, réwnowazac zywg akcje od-
powiednig iloscig tresci banalnych, podanych w sposéb ,nie-filmowy”, tj.
blizszy pozaekranowej rzeczywistosci. Zwraca na to uwage Kinga Jeliriska,
ktéra analizujgc poetyke nieciggtosci i otwartos$ci filméw rezysera, pisze:

U Lyncha zaburza sie konwencjonalna réwnowaga, w ktérej rzeczy istotne
dla rozwoju akcji dominujg nad btahostkami, nuda i dluzyzny ustepuja miej-
sca wartkiej akcji, detale i niewazne szczegdly banalizuje sie wobec zdarzen
wysoce nacechowanych znaczeniem dla fabuly. Wynikiem takiej strategii
jest poczucie ,dziwnosci” i niewlasciwego ustawienia czesci, gdyz zazwy-
czaj wychodzi sie z zalozenia, ze elementy powinny sytuowad sie w pewnej
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hierarchii i stosunku podrzednosci i nadrzednosci. Réwniez tu Lynch odrzu-
ca taka taktyke, ustawia elementy w catkowitej réwnorzednosci. Skutek jest
taki, ze elementy blahe (typu jedzenie pgczkéw przez agenta Coopera lub
mycie rak przez Laure) podlegaja hiperbolizacji i procesowi wyjatkowego
nadbudowania sensu®.

Prowadzi to do demitologizacji w sferze stereotypéw i wzorcéw
gatunkowo-narracyjnych, co skutkuje jednoczesnie ostabieniem trady-
cyjnych matryc komunikacyjnych. Stusznie zauwaza wiec Rafal Syska,
konstatujac:

Jesli ogladanie filmu polega na lgczeniu poszczegdlnych elementéw narra-
cyjnej struktury w logiczng calo$é i przezycie przyjemnosci wynikajgcych
ze zrozumienia zasad rzadzgcych swiatem przedstawionym i motywacjami
bohateréw — to w utworach Lyncha przyjemnosé musi wiazaé sie z kon-
testowaniem tego rodzaju mechanizmdw i budows alternatywnego modelu
opowiadania®.

Jesli za jeden z podstawowych celdw (intencji) aktu komunikacyjnego
przyjmiemy cheé porozumienia sie interlokutoréw, kltadac w ten sposéb
nacisk na denotatywng (poznawczg, ideacyjng)?! funkcje wypowiedzi -
polegajaca na wymianie informacji, mysli i idei - musimy zauwazy¢, ze
i w tym przypadku w wielu produkcjach Davida Lyncha sytuacja wyglada
niejednoznacznie. Wybrani bohaterowie filmdw autora Blue Velvet (1986)
rozmawiajg nie zawsze po to by sie miedzy soba porozumiewac - innymi
stowy, by by¢ zrozumianym - czasami méwia tylko po to by méwid.
Wskazuje na to m.in. cytowana juz Wlodarczyk, ktéra rozwijajgc zagad-
nienie jezykowej autonomii w twdrczosci Lyncha, thumaczy:

David Lynch jest réwniez [jak Beckett - przyp. M.P., [.P.] zwolennikiem auto-
nomicznego jezyka. Pokazuje to w takich pracach jak Blue Velvet, Twin Peaks
czy Dzikos¢ serca (Wild at Heart, 1990), ktdre odzwierciedlajg skrajne zerwanie
z logika jezyka jako naturalnego srodka komunikacji. Znieksztalcona mowa,
méwienie od tytu i stowne zagadki dezorientujg, wprowadzajgc rodzaj nie-
wygodnej znajomosci, co wytrgca z réwnowagi umysly odbiorcéw?.

¥ K. Jelifiska, dz. cyt., s. 117.

2 R. Syska, David Lynch - smutne kino o smierci, [w:] Mistrzowie kina amerykariskie-
go. Wspdlczesnosc, red. L.A. Plesnar, R. Syska, Krakéw 2010, s. 76.

2 R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, ttum. K. Pomorska, [w:] tegoz,
W poszukiwaniu istoty jezyka, t. 2, Warszawa 1989, s. 82.

2 M. Wlodarczyk, dz. cyt., s. 144.
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Réwnie istotne jak swobodne mieszanie jezykowych funkcji w obre-
bie dialogu ograniczonego do jednej sceny sg w przypadku wypowiedzi
Lynchowskich bohateréw prozodyczne aspekty tychze. Jak ttumaczy Han-
na Miatluk:

Prozodia, we wspélczesnym rozumieniu jest ogélem tonalnych, rytmicznych,
akcentowanych, temporalnych i pauzalnych jednostek, funkcjonujacych na
poziomie sylaby, stowa i frazy. Pojecie ,prozodia frazowa” jest ekwiwalen-
tem intonacji w jej szerokim znaczeniu jako jednosci kompleksowej melodii,
rytmu, akcentu frazowego, tempa i pauz®.

Stad tez to CO mdwig Gordon Cole, Czlowiek z Innego Miejsca,
Frank Booth z Blue Velvet czy Sailor z Dzikosci serca czasami jest mniej
wazne od tego JAK mdwig. Manipulowanie szeroko rozumiang tonalno-
$cig wypowiedzi - poczgwszy od tempa, przez akcentowanie, stosowanie
pauz, wykrzyknieni az po bardziej skomplikowane znieksztalcenia mowy -
jest jednym ze sposobéw dookreslania charakteru postaci, a jednoczesnie
waznym elementem konstytuujacym ogdlng ,Lynchowskg” atmosfere
omawianych filmdéw.

David Lynch, co juz zostalo wspomniane, ogromng uwage przyklada
takze do akustycznego krajobrazu poszczegdlnych scen, wzbogacajac go
o niepokojace szmery, halasy czy ledwo styszalne buczenie niewiadomego
pochodzenia z jednej strony, a z drugiej wprowadzajgc réwnie efektowng
i kazdorazowo znaczaca cisze. I w tym przypadku dostrzegalna jest parale-
la z twdrczoscig Samuela Becketta:

U Becketta i Lyncha nieustannie spotykamy sie z réznorodng ciszg. W twér-
czos$ci obu artystéw nigdy nie ma czystej ciszy. Falszywe chwile ciszy sg tak
samo znaczgce i czytelne, jak werbalne segmenty w dialogach. Ta narzucona
przez tworcéw hierarchia dZzwiekéw lub ich brak w pracach autoréw pozwa-
la na wprowadzenie réznorodnosci [znaczeniowej - przyp. M.P., L.P] ciszy.
Elementy wizualne umozliwiaja Lynchowi wsparcie poteznych, niemych
motywdéw za pomocg bialego szumu, ktéry umiejetnie tgczy atrakcyjne wizu-
alnie elementy mise-en-scéne ze sztucznym ,jeczacym” dZwiekiem wnetrz?.

Dyskomfortowe pauzy miedzy wypowiedziami bohateréw Twin Peaks,
stale obecny w Glowie do wycierania strumien elektrycznego szumu, sycze-
nia i brzeczen, tunel ,,ogluszajgcej” ciszy w scenie z Tajemniczym Mezczy-
zng (Mystery Man) w Zagubionej autostradzie - sSwiadome stosowanie sta-
rannie spreparowanych dzwiekéw badz ich catkowity brak niemal zawsze

% H. Miatluk, Zmiennos¢ jednostek prozodycznych w systemie jezyka, ,Biatostockie
Archiwum Jezykowe” 2002, nr 2, s. 79.
# M. Wlodarczyk, dz. cyt., s. 144.
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znaczg co innego. W przypadku banalnych, a czasami wrecz absurdalnych
dialogéw bohateréw Twin Peaks pauzy pomiedzy kolejnymi wypowiedzia-
mi potegujg groteskowy humor. Industrialne, niespokojne tto towarzyszg-
ce perypetiom Henry'ego Spencera, gldéwnego bohatera Glowy do wyciera-
nia, buduje klaustrofobiczng atmosfere filmu oraz uwypukla psychiczne
zmagania bohatera z samym sobg i sytuacjg w jakiej sie znalazl (samotne
wychowanie dziecka, ktére przypomina bardziej schorowane, przedwcze-
$nie urodzone zwierze niz noworodka). Wspomniana scena z Tajemni-
czym Mezczyzna z kolei, dzieki prostym zabiegom z silnym kontrastowa-
niem audialnego otoczenia bohateréw, bywa okre$lana jedng z najbardziej
niepokojgcych w calej filmografii Davida Lyncha. Oto podczas domdwki
u Andy’ego (Michael Massee), znajomego Freda (Bill Pullman) i Rene (Pa-
tricia Arquette), do Freda podchodzi Tajemniczy Mezczyzna z nienatural-
nie bialg twarzg (Robert Blake). Gwar rozmdw, hatasliwa muzyka, nagle
ustepujg miejsca niemozliwej do osiggniecia w takich warunkach ciszy.
Tto akustyczne zmienia sie drastycznie, bohaterowie rozmawiajg ze soba
bez wiekszego wysitku, mdwig spokojnie, nie podnoszac glosu. Styszymy
co prawda jako podklad dla tej surrealistycznej konwersacji cichy pomruk
niepokojacych dZwiekdw niskiej czestotliwosci, ale i tak mozemy odniesé
wrazenie jakbysmy znalezli sie w dZzwiekoszczelnym, wyttlumionym tunelu
wewngtrz glosnej imprezy. Atmosfere dziwnosci poteguje fakt, ze za ple-
cami bohateréw wcigz widzimy tariczacych i bawigcych sie ludzi. Podczas
tego nietypowego dialogu, Tajemniczy Mezczyzna oznajmia zdezoriento-
wanemu Fredowi, ze juz kiedys spotkali sie w domu jego rozmdwcy, a gdy
ten zaprzecza, mezczyzna dodaje, ze tak naprawde jest tam nawet teraz
i poleca zadzwonié bohaterowi, granemu przez Billa Pullmana, pod wia-
sny domowy numer telefoniczny by mégt sie o tym przekonad. Po chwili
Fred w stuchawce styszy glos mezczyzny, ktéry wciaz stoi naprzeciw niego,
co tylko wzmaga dezorientacje dzwonigcego. W momencie gdy Tajemni-
czy Mezczyzna odchodzi z szyderczym usmiechem na ustach, zostajemy
wyrwani z tej magicznie powstalej gluszy i na powrdt wrzuceni w sam sro-
dek tetnigcej zyciem domdwki. Lynch tworzgc kilkuminutowy segment
surrealnej rozmowy przeprowadzonej w réwnie surrealnych warunkach
i plynnie wracajgc do wstrzymanej w ten sposéb akeji wykorzystal poten-
cjal silnych kontrastéw - zgietku i ciszy. Mimo ze pozostajemy caly czas
w tym samym miejscu - mieszkaniu Andy’ego - mamy wrazenie jakbysmy
w trakcie krdtkiej wymiany zdan Billa oraz Tajemniczego Mezczyzny znaj-
dowali sie w zupelnie innej przestrzeni. Jesli ufaé teoriom, ktére sugeruja
ze Mystery Man to tak naprawde personifikacja postepujacej choroby psy-
chicznej (schizofrenii) gldéwnego bohatera i rozmowa ta ,odbyla sie” wy-
lacznie w glowie Billa, ten rezyserski zabieg znajduje swoje uzasadnienie.
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Tak czy inaczej nie po raz pierwszy korzystajgc z prostych opozycji (tutaj
cisza - hatas) Lynch uzyskuje pozadany i silnie, sugestywnie oddziatujacy
na widza efekt.

Za apogeum eksperymentéw z warstwg dZzwiekowg w dorobku rezy-
sera mozna uznac trzeci sezon serialu Twin Peaks (2017). Wiele epizoddw
skonstruowanych bardziej na zasadzie wideoimpresji niz powigzanych
logicznymi zwigzkami odcinkdw wypelniajg szczegdlnie lubiane przez
rezysera dzwieki elektrycznosci. Dla przykladu, ésmy odcinek zawiera
hipnotyzujacg, utrzymanag w slow motion scene wybuchu bomby atomo-
wej, ktdrej towarzyszy Tren - Ofiarom Hiroszimy (1960) Krzysztofa Pende-
reckiego. Dramatyczny utwor zyskuje w ten sposdéb oryginalny, wymow-
ny wideoklip, a jednocze$nie - wzorem Hitchcocka - napiecie od tego
momentu nieprzerwanie rosnie. Wszak w tym samym odcinku trafiamy
takze na mroczng, z pozoru opuszczong stacje benzynows, ktdra obser-
wujemy styszgc symfonie jeknie¢, kakofonicznych piskéw instrumentéw
smyczkowych, trzaskéw i innych dZzwiekéw odtwarzanych w duzym przy-
spieszeniu - do tego stopnia, ze w pewnym momencie widz moze odnies¢
wrazenie, ze Sciezka sie zacina. Chwile pézniej sledzimy losy podrézuja-
cej opustoszalg drogg pary, ktdra napotyka na brodatych, przerazajgco wy-
gladajagcych mezczyzn. Ich obecnos$ci towarzyszy seria styszalnych w tle
dzwiekow przypominajgcych zwarcia instalacji elektrycznej, a kadry wy-
pelniaja oSlepiajace blyski swiatla. Analizujac tylko dwa wczesniejsze se-
zony serialu, Kora Kowalska podkreslata:

Taki pietyzm dla warstwy dZzwiekowej jest charakterystyczny dla calej twdr-
czosci filmowej Lyncha. Bedgc rezyserem niezwykle uwrazliwionym na mu-
zyke, znalazl w niej bardzo silny srodek wyrazu. Dzieki temu po raz pierwszy
w historii telewizji atmosfera dZzwiekowa stala sie ekwiwalentna dla tresci
obrazu, a nawet, poprzez dgzenie tego ostatniego do niejednoznacznosci,
wiele elementdw narracyjnych przesunieto do sfery dzwieku®.

Jednak to trzecig cze$¢ telewizyjnej produkeji Lynch potraktowat jako
prawdziwe laboratorium eksperymentu w tym zakresie. Ciekawe z naszej
perspektywy jest tez to, ze jednym z gléwnych bohateréw tego sezonu
jest (bedacy tulpg® agenta Coopera) Dougie Jones, ktéry - a jakze - ma

% K. Kowalska, Serial Twin Peaks a gry ze zbiorowg wyobrazniq w postmodernizmie,
[w:] Anatomia wyobrazni, red. S.J. Konefat, Gdarisk 2014, s. 141.

% W buddyzmie tybetariskim i pdzniejszych tradycjach mistycyzmu oraz zja-
wisk paranormalnych tulpa to zmaterializowana istota lub mysloksztalt, zazwyczaj
w ludzkiej postaci, stworzona przez praktyke duchowsg i intensywng koncentracje.
Zob. E. Campbell, Body, Mind & Spirit: A Dictionary of New Age Ideas, People, Places, and
Terms, Boston 1994. Dougiego Jones stworzyt doppelgidnger (sobowtdr, zte wcielenie)
Dale’a Coopera.
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ogromne problemy z komunikacjg. Jones potrafi gtéwnie nasladowaé po-
jedyncze wyrazy, by potem powtarzac je w zapetleniu, postuguje sie ono-
matopejami i nie jest w stanie prowadzic zwyczajnej, sensownej rozmowy.

W twdrczosci Davida Lyncha nie mniej istotne bywajg miejsca,
w ktdrych toczy sie akcja filmu. Przenoszgc uwage z warstwy dzwieko-
wej i dialogowej (czy moze raczej ,tekstowej”) na przestrzed i otoczenie
wokdt bohaterdw, dostrzezemy ze atmosfera oraz ogdlna charakterystyka
lokacji réwniez silnie odciska sie na odbiorze dziela. Bywaja one odbiciem
struktury psychicznej bohateréw, specyfiki swiata w jakim sie znajdujs,
czasami pelnig role metakomentarza na temat filmu - jego sensu i zna-
czen - jak gdyby przypominajac, ze nic (a przynajmniej nie wszystko) nie
jest tutaj prawdziwe. W wielu filmach, jak choéby w Glowie do wycierania,
Lynch za sprawg konkretnego umiejscowienia akcji nawigzywal réwniez
do wilasnych zyciowych doswiadczen, siegajacych niejednokrotnie czaséw
dzieciistwa. Kamil Lipifiski w szkicu poswieconym przestrzeni obrazéw
dziel rezysera, pisze o tym w sposéb nastepujacy:

Zwracajg nasza uwage przestrzenie przesycone lekami i pragnieniami, oscy-
lujace pomiedzy dwoma swiatami: tym realnym i wysnionym. Sg one ma-
nifestacjg Lynchowskich poszukiwarn formy egzystencjalnej i interpreta-
cyjnej. Jedng z bardziej znamiennych cech twdrczosci artysty jest projekcja
jego skrytych fobii i wspomnieni, wywiedzionych z operacji metaforycznych,
uformowanych w obrazach tego, co nieokreslone, zakorzenione w jego dzie-
cifistwie i doczesnos$ci. Mroczne obszary Lynchowskiej psyche wychodzg na
jaw i kanalizujg traumy z dzieciristwa jako efekty repulsyjnie przedstawione
w sztukach audiowizualnych i fotografii?.

Mroczna, nieprzyjemna i przytlaczajaca przestrzed w jakiej zyje
Henry, bohater Glowy do wycierania, w bezposredni spos6b inspirowana
byta obskurnymi dzielnicami Filadelfii, w ktdrej rezyser przez lata miesz-
kal. Jak sam wspominal: ,Wszystko zaczeto sie dla mnie w Filadelfii, bo to
wystarczajaco stare miasto i wystarczajaco duzo sie w nim nagromadzito
réznych wyziewdw, zeby zaczely je trawié. Bylo tam mndstwo rozkladu,
ale tez mndstwo niesamowitego piekna. To miejsce wypelnione przemo-
ca, nienawiscig i brudem”?, a w innym miejscu dodawatl jeszcze: ,Jednego
dzieciaka zastrzelono dostownie kawalek od naszego domu, na tej samej
ulicy. Dwa razy wlamano sie do nas, i to w czasie gdy byliSmy w $rodku.
Poza tym ktos strzelil w nasze okno, a sgsiadowi z mieszkania obok wybi-
jano szyby. Pelno bylo napiec rasowych i ogdlnie przemocy oraz strachu”?.

7 K. Lipinski, dz. cyt., s. 192.
% Ch. Rodley, David Lynch - profil ikony..., s. 259.
¥ G. Indiana, Dobra Glowa do wycierania: Indiana, [w:] R. Barney, dz. cyt., s. 36-37.
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Przygladajac sie miejscom - szeroko rozumianej przestrzeni - w dzietach
Lyncha, raz jeszcze wypada powrdcié do Twin Peaks. Otdz, za onirycz-
ng, na poly magiczng, atmosfere serialu odpowiada w duzej mierze sam
charakter miasteczka, w szczegblnosci otaczajgcego go lasu. Las w Twin
Peaks staje sie wlasciwie jednym z bohaterdw - to tutaj znajduje sie gra-
nica miedzy $wiatami, a on sam w odczuwalny sposdb ,przycigga” do
siebie mieszkaicéw miasteczka. Jest w nim tajemnica, przestrzed po-
miedzy poteznymi drzewami rezonuje aurg nieznanego. Jak pisze Anna
Cembrowska:

Mimo ze mamy do czynienia z materig nieozywiong, wyczuwalne sg drgania
pulsujacego zycia wewnatrz lesnej przestrzeni. Drzewa, ziemia, nawet wiatr
posiadajg w sobie wibracje jakiej$ nieznanej, acz odczuwalnej sily, rodzaj
mistycznej obecnosci, znanej z ludowych opowiesci, miejscowych wierzen.
Nie tylko ze wzgledu na zamieszkujgce je zwierzeta - gldwnie sowy. Zareje-
strowany obszar natury, wodospad, géry, las stanowi w obrazie Lyncha nie-
odlgczny element jego reprezentacji¥®.

Wspomniane sowy zyskujg miano wieloznacznego symbolu, przypi-
suje sie im metafizyczne zdolno$ci, bo jak w jednej z wizji postrzelonemu
agentowi Cooperowi wyjawia Gigant: ,,sowy nie sg tym czym sie wydaja”.
Na poziomie tej obserwacji musimy przyznad, ze w tym miejscu - w Twin
Peaks, a przede wszystkim w znajdujacym sie w jego srodku lesie - nic nie
jest takim, jak sie wydaje. Bywa i tak, ze sam rezyser w spos6b bezposredni
daje nam do zrozumienia, zZe ekranowe wydarzenia oraz losy bohateréw
ogladanego filmu sg iluzja. W Mulholland Drive (2001) trafiamy wraz z Bet-
ty (Naomi Watts) i Ritg (Laura Harring) do klubu Silencio (sama nazwa,
,Cisza”, wymaga podkreslenia), w ktérym obserwujemy niezwykle emo-
cjonujacy wystep $piewaczki, Rebeki Del Rio. Tyle tylko, Zze pojawienie sie
jej na scenie poprzedza zapowiedZ konferansjera - a raczej w tym przy-
padku kogos w rodzaju prestidigitatora - ktdry ttumaczy wprost, ze tak
naprawde artystce nie towarzyszy zespol, a muzyka, tacznie ze spiewem
odtworzona jest z tasmy. Wszystko jest iluzjg i jesli tylko chcemy uslyszed
np. klarnet czy trabke, to owe instrumenty ustyszymy. A jednak ulegamy
tej iluzji, podobnie jak Betty i Rita, ktdre ronig tzy ogladajac fantastyczne
karaoke i nawet, gdy zemdlona badZ martwa spiewaczka pada na scene,
a odtwarzana z ta§my muzyka wciaz gra, ten stan sie utrzymuje. Kluczowa
dla Mulholland Drive scena w klubie Silencio - do tego momentu narracja
filmu wydaje sie, jak na standardy filméw Lyncha, logiczna, odtad widz

% A. Cembrowska, David Lynch - Eksplorujgc tajemnice, ,Cinerama. Magazyn
Filmowy, 18.11.2015, [on-line:] https://mfcinerama.pl/akademicki--david-lynch-eksplo-
rujac-tajemnice - 17.02.2025.
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powinien jednak zacza¢ sie orientowad, ze to, co obserwujemy to tak na-
prawde deluzje gléwnej bohaterki - zyskuje podwdjne znaczenie wladnie
za sprawg miejsca, ktére ulokowane w swiecie rzeczywistym (tutaj Holly-
wood) ma charakter przestrzeni mitycznej.

Dwoistos¢ swiata - przeniesie akcji do wirtualnych, alternatywnych
rzeczywistosci - w filmach Davida Lyncha zostaje zamanifestowana po-
przez wprowadzenie bohateréw w przestrzen o metafizycznych wlasciwo-
$ciach. Dla ulatwienia w ich rozpoznaniu rezyser czesto korzysta z podob-
nego zestawu symboli. Zwraca na to uwage Rafat Syska, piszac:

Swiadomos¢ istnienia paralelnych przestrzeni prowadzi rezysera do insce-
nizacji wydarzeld w niezwyklych i wyimaginowanych miejscach, w ktérych
stale powtarzajgcymi sie atrybutami scenerii sg: terakotowa szachownica
na podiodze, czerwone zastony, kanapa na srodku sceny, czasem telefon
i drzwi®.

Szczegdlnym upodobaniem Lynch darzyl (niekoniecznie czerwone)
zastony. Ten atrybut starych teatréw i kin, jest synonimem granicy mie-
dzy tym co znane (widoczne), a nieznane (ukryte). Sam rezyser ttumaczyl,
ze jego fascynacja zaslonami ma zwigzek z teatralnymi kurtynami, ktdre
rozsuwajgc sie sg sygnalem poczatku sztuki i jednoczesnie zaproszeniem
do $wiata, ktéry jeszcze przed chwila byt dla naszych oczu niewidoczny.
Jak méwik:

Zastony jednoczesnie ukrywajg i odstaniaja. To pobudza twoja wyobraznie.
W teatrze, otwieraniu kurtyny towarzyszy fantastyczna euforia zwiastujgca,
ze zobaczycie cos$ nowego, ze cos sie ujawni®

Najstynniejsze lynchowskie zastony to te z Czerwonego Poko-
ju w Twin Peaks, ale podobne dekoracje znajdziemy chociazby w scenie
z Dziewczyng z Kaloryfera w Glowie do wycierania, w barze Roadhouse®
(Twin Peaks), w Blue Velvet, gdy Dorothy (Isabella Rossellini) wykonuje ty-
tutlowg piosenke czy w Czlowieku stoniu (Elephant Man, 1980), gdy gldwny
bohater zostaje zaprezentowany naukowcom. Kazdorazowo sg one sym-
bolem przejscia, wyraznym sygnalem, ze wlasnie zostaje nam (widzom)

31 R. Syska, dz. cyt., s. 100.

32 BBC Culture Editors, Twin Peaks: What made it so good?, BBC, 21.10.2014,
[on-line:] https://www.bbc.com/culture/article/20140725-twin-peaks-what-made-it-so-
good - 17.02.2025.

3 Roadhouse ma charakter podobny do klubu Silencio. Tutaj tez obserwujemy
oniryczne, jakby wprost wywiedzione ze swiata snu, wystepy sceniczne, zapowiadane
przez konferansjera-prestidigitatora.


https://www.bbc.com/culture/article/20140725-twin-peaks-what-made-it-so-good
https://www.bbc.com/culture/article/20140725-twin-peaks-what-made-it-so-good
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cos ujawnione. Czasami stanowig element demistyfikacji, obnazenia iluzji
$wiata bohateréw, innym razem sg do niego wprowadzeniem.

Wspomniana w poczgtkowym fragmencie artykutu ,nietypowos¢”
dziet Davida Lyncha paradoksalnie nie tyle oddala, co zbliza nas do jego
bohaterdw. Wiekszos¢ filméw rezysera moglibySmy okreslic¢ jako prze-
rysowane, na wielu poziomach odwotujgce sie do estetyki kampu, surre-
alistyczne i - po pierwsze - stanowi to swiadomy estetyczny wybdr re-
zysera, po drugie - wyolbrzymienie moze by¢ tu rozumiane jako klucz
do zrozumienia postaci. Krétko mdéwigc, obserwujemy skonstruowany
przez rezysera $§wiat przez pryzmat skomplikowanych emocji jego boha-
teréw - tak jakby prébowali odnalezd jezyk, za pomocg ktdrego mogliby
o tych uczuciach opowiedziel. Przyjrzyjmy sie w tym kontek$cie Dzikosci
serca - filmowi, ktéry w duzym skrdcie moglibysmy okresli¢ jako kino-
wy spektakl o mitosci - oczywiscie nie sposéb pomingé symptomatycz-
nej dla Davida Lyncha dziwnosci i przemocy, ktdra nie tyle ukrywa sie
pod fasada spoteczeristwa, jak w Blue Velvet, ale wydaje sie by¢ wszedzie
wokol.

Kiedy jeden z gléwnych bohateréw - Sailor - wychodzi na wolnosé,
matka jednej z protagonistek, Luli - nie zgadza sie na ich zwigzek. Dziew-
czyna buntuje sie przeciwko jej decyzji i wyruszajg z Sailorem w praw-
dziwie amerykariskg, a zarazem lynchowskg podréz: widzimy spalone
storicem autostrady, motele i bary, najdziwniejsze postaci spotykane po
drodze. Za bohaterami podgza réwniez rodzaj wystanej przez matke odsie-
czy, ktéra na przestrzeni filmu - stopniowo popada w szaleristwo. W tym
punkcie pojawia sie czerwien - jako odbicie szaleristwa i przemocy, ale tez
mitosci - jej pojawianie sie w przestrzeni kadrowej mozemy postrzegaé
zatem jako reprezentacje afektéw. Czerwien dostrzegamy na paznokciach
zakochanej Luli, ale tez jako krew - kiczowatg, bo zbyt jasng, aby by¢ na-
prawde krwig - i na twarzy matki, ktdra czerwong maz rozsmarowuje so-
bie na twarzy, kiedy nie potrafi juz uporaé sie ze swoimi emocjami. Jak
wskazuje Izabela Lapiniska, wobec czerwieni nie mozna by¢ obojetnym,
poniewaz ,jest pasjg uniesienia w bdlu, natretnie podnieca, przyspiesza
puls, gwaltownie podnosi poziom strachu”. Czerwienl jest sprzezona
z afektami, a takze oddziatuje zmystowo na widza. Wydaje sie réwniez tak
czesto pojawiaé w twérczosci Davida Lyncha, poniewaz stanowi odniesie-
nie do Czarnoksieznika z Oz (The Wizard of Oz, V. Flaming i inni, 1939), a jest
to jeden z jego ulubionych intertekstéw. Zwraca na to uwage na przyklad
Paulina Kedzia-Wisniewska, analizujac kolejny symbol w Dzikosci serca,
a zatem kurtke z wezowej skdry, ktdra nosit gléwny bohater:

3 . Lapiriska, Obraz - barwa filmu, ,,Media, Kultura, Spoleczeristwo” 2014-2025,
nr 9-10, s. 74.
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W Dzikosci serca bohater przedstawiany jest jako uosobienie natury, symboli-
zowanej przez odzienie wykonane ze skéry dzikiego zwierzecia. Z tej krainy
nie da sie wrdcié do bezpiecznej przestrzeni za pomocg stukniecia obcasami
czerwonych pantofelkéw™.

Film pelen jest basniowosci, symboliki i kampu, a takze odniesierd
do kina gatunkowego, co razem tworzy intensywng postmodernistycz-
na uktadanke. Gléwna osia jest kino drogi, z jego klasycznym ujeciem,
czyli podrézy zmieniajacej bohateréw i ich relacje; otrzymujemy réwniez
melodramat, z charakterystycznymi kadrami pocalunkéw na tle zacho-
dzgcego slorica i elementy kina gangsterskiego, jak napady, czy juz sama
postaé Bobby’ego Peru, ktdra reprezentuje wizje przemocy w najbardziej
upiornym wydaniu, czyli bez zadnej przyczyny, dla rozrywki bohatera.
Jak wspominalismy, ,nietypowos¢” czy moze przerysowanie filméw Da-
vida Lyncha wcale nie oddala nas od przezy¢ jego postaci. W Dzikosci serca
otrzymujemy wiele naprawde mocnych scen, jak Smieré dziewczyny po
wypadku samochodowym, czy prébe gwaltu Bobby’ego Peru na Luli, we-
dtug analizy Slavoja Ziika ogromnie przerazajaca, ze wzgledu na dodany
tu wymiar fantazji®.

Posrdéd tego wszystkiego para gtéwnych bohateréw poszukuje jezy-
ka, za pomocg ktérego beda mogli wyrazic¢ swoje uczucie. W filmie poja-
wia sie wiele intymnych rozméw bohateréw, prowadzonych za pomoca
specyficznego idiolektu; same rozmowy nie majg tez wiekszego wply-
wu na fabule, sg bardziej wyrazem uczud niz logicznie utozonymi prze-
mysleniami, na co zwraca uwage sam Sailor, komentujgc niezwyktosé
mysli swojej ukochanej. Co wiecej, kiedy rozmawiaja, wiele ciekawych
rzeczy dzieje sie w warstwie obrazu. Pojawia sie charakterystyczna dla
filméw Lyncha dwoistos¢ §wiata, kiedy dostrzegamy w lustrach odbicia
bohaterdw; patrzymy na nich z wielu punktéw widzenia, z géry, z dotu,
posréd wielu filtréw kolorystycznych. Jest tak, jakby warstwa obrazowa
oddawala te emocje bohateréw, ktérych nie dalo sie oddac w ich jezyku.
I tak w mimice, ruchach i spojrzeniach Luli widzimy, zZe pragnie jesz-
cze wiekszej bliskosci z partnerem, o czym w jednej ze scen filmu mdwi
wprost - ze miala nadzieje, ze zaspiewa on dla niej utwér Love me tender
Elvisa Presleya, ktdry jest jego ulubionym utworem o milosci. W zakon-
czeniu filmu w iscie musicalowej sekwencji, w ktdrej Sailor biegnie do

% P. Kedzia-Wisniewska, Zbroja buntownika. Funkcje meskiej kurtki lat piecdziesiq-
tych w kinie amerykariskim, [w:] Kwadratura Kota. Ogélnopolski nieregularnik k6t naukowych:
Przedmioty w kinie gatunkowym, red. K. Kostyra, W. Sitek, M. Kempna-Pienigzek, Kato-
wice 2022.

% Teoretyk analizuje te scene w filmie Z-boczona historia kina (The Pervert’s Guide
to Cinema, S. Fiennes, 2006).
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ukochanej posrdd tkwigcych w korku samochoddw i ostatecznie staje
na masce, Spiewajac dla Luli owg piosenke - wiemy, Ze jej marzenie sie
spetnito. Obok dlugich rozmdw i piosenek, kolejnym sposobem komuni-
kacji bohateréw jest taniec. W przerwach podrézy chodzg na dyskoteki,
w ich ruchach dostrzegamy pewnos¢ siebie, ostre §wiatlta wyodrebniajg
ich ciata z ciemnosci, a ich zmiennosé dopasowuje sie do rytmu muzyki.
Z jednej strony, filmowe sceny tarica mogg funkcjonowac jako haptycz-
ny srodek filmowego wyrazu, silnie angazujgcy zmysty widzéw, z drugiej
strony moze stanowi¢ metafore myslenia¥, kiedy w spojrzeniach boha-
teréw widzimy, ze taniec jest dla nich kolejnym rodzajem jezyka, za po-
mocg ktdrego mogg sprobowac opowiedzieé o mitosci. Znowu dziala to
w dwie strony, jak z czerwienig - czerwien i taniec informujg nas o sil-
nych przezyciach emocjonalnych bohateréw, jednoczesnie intensywnie
oddzialujac na widzdw. Oczywiscie obok tarica jeszcze jednym sposo-
bem komunikacji bylby dla bohateréw seks. W Dzikosci serca otrzymu-
jemy wiele scen zblizeri seksualnych Sailora i Luli; tak jak przy scenach
rozmdéw, tak i tutaj mamy do czynienia z wieloma srodkami artystyczne-
go wyrazu, w tym z intensywnym dZwiekiem. Seks jest réwniez tematem
ich rozmdéw - bohaterowie mdwig na ten temat wprost, podkreslajac, jak
wazna jest to dla nich przestrzen. To wszystko razem - rozmowy, idio-
lekt, nawigzania gatunkowe, dotyk, cielesnos¢, taniec i seks, a takze kon-
cowa scena z utworem Love me tender - sprawia, ze posrdd calego surre-
alistycznego zamieszania - jak najbardziej mozemy uwierzy¢ w uczucie
pomiedzy Lulg i Sailorem: ze ich mitos¢é stanowi gléwng os filmu. Posréd
calej nietypowosci komunikacyjnej filméw Davida Lyncha, poszukiwa-
nie jezyka, ktory pozwoli przelamaé bohaterom wszystkie bariery, wy-
daje sie symptomatyczne. Zwréémy uwage na to, jak czesto w filmach
rezysera postaci dos§wiadczajg alienacji, na co zwraca uwage Magdalena
Wanda Zegarliiska®. Konstruujgc hermetyczne, zamkniete spoteczno-
$ci, Lynch stworzyl zarazem przestrzenie, w ktdrych czesé bohaterdw
nie jest akceptowana w spoleczeristwie. Tak jest w przypadku Czlowieka
stonia (The Elephant Man, 1980), Miasteczka Twin Peaks czy Blue Velvet, ale
alienacji doswiadcza tez bohater filmu Prosta historia (The Straight Story,
1999), ktéry decyduje sie (tak jak Sailor i Lula, chociaz z innych powodéw)
na dlugg podréz przez Ameryke, aby pogodzi¢ sie z od dawna niewidzia-
nym bratem. Film jest wyjatkowy na tle kinematografii Davida Lyncha,

% W ten sposéb na taniec patrzy Sandra Frydrysiak, odwotujgc sie do badan z za-
kresu psychologii czy fenomenologii. Zob. S. Frydrysiak, Taniec w sprzezeniu nauk i tech-
nologii. Nowe perspektywy w badaniach tarica, £.6dZz-Warszawa 2017, s. 235-237.

3% M.W. Zegarliiska, Alienacja i wykluczenie w filmach Davida Lyncha, ,Zeszyty Na-
ukowe” 2016, nr 4, s. 123-140.
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poniewaz jest pozbawiony charakterystycznej ,nietypowosci”. Jak wska-
zuje Tadeusz Sobolewski: ,Jest to swiat jak z hiperrealistycznych obra-
z6w amerykanskiego klasyka Edwarda Hoppera - samotne biate domki,
ludzie na lezakach, kolorowe stacje benzynowe stojg na krawedzi pustki,
za ktdra nie czai sie jednak nic ztego”. Dzikos¢ serca i Prostq historie taczy
jednak proba przetamania alienacji za pomoca relacji - rodzinnych czy
romantycznych - a tym staraniom towarzyszy kreowanie jezyka, ktdry
jest w stanie te alienacje przetamad.

Gdy w roku 1927 do kin wszedt Spiewak jazzbandu (The Jazz Singer, rei.
Alan Crosland), rozpoczela sie rewolucja. Kino zostalo zdominowane przez
stowo. Mozna - z przymruzeniem oka - zaklada¢, ze gdyby David Lynch
dysponowal wehikutem czasu, to zapobieglby temu wydarzeniu. Rezysero-
wi przyszto jednak zy¢ i pracowad w czasach dyktatury stowa. W tych nie-
tatwych okolicznosciach radzit sobie najlepiej jak potrafil. Bohaterowie
Twin Peaks, Blue Velvet czy Dzikosci serca postugiwali sie wltasnym idiolek-
tem, a to co niewystowione Lynch , dopowiadal” obrazem. Nie zapominaj-
my, ze mimo kolejnych rezyserskich sukceséw, w gtebi duszy pozostawal
on malarzem. Interesujgce z tej perspektywy jest, ze Francis Bacon - ulu-
biony malarz Davida Lyncha, ktérego prace rezyser wprost w swoich fil-
mach odtwarzal®® - wyznawal podobng filozofie jak autor Inland Empire.
Pochodzgcy z Irlandii figuratywista przyznawal:

W tym skomplikowanym stadium, w jakim znajduje sie obecnie malarstwo,
gdy tylko na pldtnie pojawia sie wiecej niz jedna osoba, zaczynamy opraco-
wywac historie. A opracowana historia to moment, w ktérym do gry wchodzi
nuda, bo stowa zaczynaja przemawiaé glosniej niz farba. Zyjemy w bardzo
prymitywnych czasach. W czasach, w ktdrych nie umiemy powstrzymac sie
od opowiadania*'.

Aby sposéb myslenia o sztuce tych dwojga artystéw zblizyc jeszcze
bardziej, przypomnijmy wypowiedZz Lyncha, ktdry opowiadajac o silnej
wiezi emocjonalnej z pracami Bacona, mdwit:

Zawsze zastanawialem sie, gdyby Bacon zajal sie filmem, jak ten film by
wygladal i w ktérg strone by poszedl? Jak mozna by przeniesé na ekran te
tekstury i miejsca? Kiedy na nie patrzysz, zaczynasz troche jakby $nié. Jego

% T. Sobolewski, Za duzy blask. O kinie wspélczesnym, Krakéw 2004, s. 229-230.

# Na ten temat zob. P. Winiarczyk, Nawigzania do twdrczosci Francisa Bacona
w dzielach filmowych Davida Lyncha, ,Consensus. Studenckie Zeszyty Naukowe” 2022,
wydanie specjalne, s. 189-207.

4 R. White, Reflections on the Scream: Francis Bacon, Lessing, and the Aesthetics of
the Beautiful and the Sublime, , Philosophy Today” 2003, vol. 47, issue 1, s. 44-52.
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obrazy zawsze pozwalaja mi sie przenie§¢ gdzies dalej, dzialajg troche jak
muzyka®2

David Lynch staral sie zaprosi¢ widzéw do jego wlasnego §wiata snéw
i sprawié by wspd6tsnili oni razem z nim. W tym celu korzystatl z bogatego
zestawu srodkéw filmowych, wsrdd ktdrych istotne miejsce zajmowaly je-
zykowa autonomia postaci, ich komunikacyjna atypowosé, na ktdrg skta-
daly sie w duzej mierze rozmaite aspekty prozodyczne, nasycanie sciezki
dzwiekowej odgtosami pelnigcymi role metakomentarzy i bodZcdw wy-
zwalajacych lub potegujacych emocje, czy nadawanie cech magicznych
miejscom, w ktérych toczyla sie akcja filmu.

W artykule polaczyli§my metody badan filmoznawczych, a takze tych
zawierajgcych sie w dziedzinie nauk i komunikacji spotecznej i mediach,
biorac pod uwage fakt, ze tak ztozone dziela jak filmy Davida Lyncha wy-
magajg interdyscyplinarnego podejscia badawczego. Przeprowadzona
analiza sprowokowatla nastepujace wnioski badawcze: po pierwsze, swo-
ista werbalna nieporadnos¢ bohateréw i brak logicznej konsekwencji wy-
woddéw stanowi celowg strategie komunikacyjng, za sprawa ktdrej dzie-
la jeszcze silniej oddziatlujg na odbiorcéw. Po drugie, stynna lynchowska
,dziwnosé” jest czym$ o wiele wiecej niz samym sieganiem do poetyki
surrealizmu - to cecha stylu filméw Lyncha, wyrazna nawet w tych pro-
dukcjach sprawiajgcych wrazenie ,,zwyczajnych” (Prosta historia). Po trze-
cie, srodki wyrazu zastosowane w jego filmach nierzadko majg charakter
haptyczny, a zatem zwracaja sie w strone afektéw, emocji i cielesnych re-
akcji odbiorczych (na przyklad: specyficzne uzycie tarica, koloru, swiatla,
a takze przywolanej wczesniej ,dziwnosci” jezyka bohateréw). Zastoso-
wana przez nas interdyscyplinarna analiza dziel filmowych pozwolila to
uwyraznic i uporzadkowad.

David Lynch nie lubil rozmawiaé o swojej sztuce, wierzyl w intuicje
odbiorcéw, podkreslajgc ze film czy obraz znaczy dla kazdego co innego
i kazde spotkanie z nimi rézni sie w pewnym sensie od poprzednich. Za-
pewne nie lubil takze czytac elaboratéw na temat wiasnych filmdw. By¢
moze go bawily, by¢ moze zdumiewalo go, co tez recenzenci, krytycy czy
badacze potrafig wyczytac z jego twdrczosci. My, niewolnicy stowa, analiz
i objasnien, traktujemy jego sztuke jako wyzwanie oraz inspiracje. I cho¢
paradygmat logicznego, rozumowego jej ttumaczenia jest by¢ moze zu-
pelnie niewskazany, to jednak podejmujgc ten trud kazdorazowo uczest-
niczymy w seansie snéw Davida Lyncha. Nawet jesli opracowujemy w ten
spos6b cos na ksztalt sennika - doswiadczenie wynagradza efekt.

42 Ch. Rodley, Lynch on Lynch, Revised Edition, New York 2005, s. 17.
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Streszczenie

Celem artykutlu jest zbadanie elementéw komunikacyjnych i wizualnych w twér-
czosci Davida Lyncha - w kontekscie ich nietypowosci i wyjatkowosci. Refleksji
zostaje poddane to, w jaki sposéb bohaterowie jego filméw komunikuja sie ze
sobg (mieszanie funkcji jezykowych, hiperbolizacja, taniec, dyskomfortowe pau-
zy), a takze, jak w tym kontekscie funkcjonuje przestrzen i inne srodki filmowego
wyrazu (wymiar akustyczny, kolorystyka, oniryzm, surrealizm). Artykut odnosi sie
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Z niecheci do stéw, z milosci do miejsc... [429]

do literatury naukowej i eseistycznej dotyczacej twérczosci Davida Lyncha po-
wstalej zaréwno na polskim, jak i zagranicznym gruncie naukowym (na przyktad:
Kinga Jeliiska, Kamil Lipiriski, Slavoj Zizek, David Foster Wallace). Twdrczosé
artysty zostala osadzona posrdéd wielu kontekstéw teoretycznych, na bazie kté-
rych przeprowadzono analizy wybranych filmdéw rezysera lub ich fragmentdw (na
przyktad: Glowa do wycierania, Blue Velvet, Dzikos¢ serca). Wnioski plynace z analiz
i rozwazan teoretycznych podkreslajg wage wskazanych elementéw w twérczo-
$ci Davida Lyncha, wskazujg réwniez na zmyslowy wymiar oddzialywania jego
dziel - posrdd surrealizmu i poetyki snu mogg trafia¢ wprost do zmystéw i emocji
odbiorcow.

Stowa kluczowe: David Lynch, surrealizm, dyskomfort, hiperbolizacja, komunika-
cja, srodki filmowego wyrazu

Out of reluctance for words, out of love for places.
The specifics of characters’ communication and the essence of space
in selected films by David Lynch

Abstract

The purpose of this article is to examine how the communicative and visual ele-
ments in David Lynch’s works - in the context of their unusual and unique nature.
It is reflected on how the characters of his films communicate with each other
(mixing linguistic functions, hyperbolization, dance, discomforting pauses), as
well as how space and other means of cinematic expression (acoustic dimension,
color, onirism, surrealism) function in this context. The article refers to the schol-
arly and essayistic literature on David Lynch’s work that has arisen both in Polish
and foreign scholarly circles (for instance: Kinga Jeliiska, Kamil Lipinski, Slavoj
Zizek, David Foster Wallace). The artist’s work was set in the midst of many the-
oretical contexts, on the basis of which analyses of selected films of the director
or their fragments (for example, Eraserhead, Blue Velvet, Wild at Heart) were carried
out. The conclusions of the analysis and theoretical considerations emphasize the
importance of the indicated elements in David Lynch’s work, and also point to
the sensual dimension of the impact of his works - amidst surrealism and dream
poetics, they can go directly to the senses and emotions of the audience.

Keywords: David Lynch, surrealism, discomfort, hyperbolizing, communication,
means of cinematic expression



