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Adaptowanie literatury i oktadki filmowe
ksigzek w kontekscie wspotczesnej produkeji
wydawniczej i filmowej. Rekonesans badawczy
na podstawie polskich ekranizacji w ofercie
wybranych platform SVoD

Ksigzki w dalszym ciggu pozostajg uzytecznym narzedziem pozwalajgcym
czytelnikom obcowad z bezmiarem literatury, pelnig jednak réwniez istotna
role Zrédla inspirujacego aktywnos¢é twdrczg w innych srodowiskach me-
dialnych. Za sprawg réznych czynnosci interpretacyjnych i adaptacyjnych
zawarte w nich tresci przyjmujg postaé konkretnych realizacji filmowych,
telewizyjnych, teatralnych, komiksowych czy growych lub uruchamiaja
dlugotrwaly proces ksztaltowania zlozonego konstruktu transmedialnego.
Przedmiotem zainteresowania w niniejszym artykule jest jedna z wielu
postaci transformacyjnych dla tresci literackich wystepujacych w ksigz-
kach, jakg pozostaje adaptacja filmowa obejmujaca pojedyncze filmy, ich
cykle oraz seriale. Tego typu przemiana wymaga zastosowania odmien-
nych srodkéw wyrazu (dZwiekowych i obrazowych), co jednak zasadni-
czo nie wplywa na przynalezno$é zaréwno pierwowzoru literackiego, jak
i nowo powstalego utworu audiowizualnego do ogdlnie rozumianej sfery
kultury i rozrywki. Film i ksigzke jako odmienne formy medialne moze
wiele tgczyé lub dzielié, jednak stale zachodzg miedzy nimi interakcje wy-
nikajgce z ich zdolnosci do przedstawiania opowiesci odpowiadajacych na
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potrzeby uzytkownikéw mediéw. Spaja owe media réwniez wspdlna prze-
sztosé, poniewaz od poczatku istnienia kinematografii literatura byta dla
twércéw zwigzanych z produkcjg filmowsg rezerwuarem wartosciowego
materialu gotowego do wykorzystania w scenariuszach®.

Zrédet obecnego wzrostu zainteresowania producentéw filmowych
oferta branzy wydawniczej nalezy poszukiwaé w zmianach, jakie za-
szty w ekosystemie mediéw w latach 80. XX w. Wraz ze zwiekszajaca
sie popularnoscia nowych technologii medialnych (telewizja kablowa
i satelitarna, wideo) rosta liczba kanaléw, ale takze grono nadawcdéw do-
starczajgcych tresci coraz bardziej wybrednej publicznosci?. W efekcie
rozwoju technologii medialnych uwaga uzytkownikéw medidéw w wiek-
szym stopniu przesuwatla sie w kierunku form audiowizualnych, czemu
towarzyszyl zmniejszony popyt na publikacje drukowane. Dla twdr-
c6w filmowych zmiany w zachowaniach odbiorczych oznaczaly z kolei
wzrost zapotrzebowania na nowe produkcje, ktére skutecznie konkuro-
walyby z innymi ofertami coraz bardziej zatloczonego rynku medidw.
Literatura stala sie polem intensywnej eksploracji przez producentéw
filmowych, dla ktérych ksigzki byly surowcem do przeksztalcenia w bar-
dziej lukratywng rozrywke audiowizualng®. Poczatek XXI w. przynidst
znaczgce osiggniecia w tych dzialaniach w postaci adaptacji filmowych,
ktére odniosty spektakularny sukces. Seria filméw o Harrym Potterze czy
trylogia Wladca Pierscieni spotkaly sie z ogromnym zainteresowaniem
widowni kinowej i znalazly sie w gronie najbardziej dochodowych w hi-
storii produkcji*, udowadniajgc tym samym ekonomiczny potencjat pier-
wowzordw ksigzkowych. W drugiej dekadzie XXI w., wraz z pierwszymi
realizacjami Netfliksa z 2013 r. (House of Cards oraz Orange Is the New
Black), do grona twdrcéw filmowych przegladajgcych oferty wydawnicze
pod kagtem potencjalnej ekranizacji dotaczyly platformy streamingowe,
ktdre staly sie powaznym konkurentem dotychczasowych producentéw
filmowych w walce o tresci i uwage widzdw.

! Na przyklad jedna z pierwszych realizacji braci Lumiére Faust - apparition de
Meéphistophéles (1897) stanowi nawigzanie do twdrczosci Goethego. Za: L. Cardoso,
Comparative literature and film studies: The paradox of adaptations, ,International Journal
of Scientific and Technology Research” 2019, vol. 8, issue 10, s. 1349, [on-line:] https://
research.ebsco.com/linkprocessor/plink?id=2394a4e0-ab3c-3807-9779-88b4a27083c6 -
13.11.2025.

2 M. Mrozowski, Przenikanie mediow. Ewolucja mediow a przemiany tadu spoleczne-
go, Warszawa 2020, s. 220.

3 L. Bogart, Media mergers and the future of books, ,Logos” 1998, vol. 9, no. 1, s. 14-
17, https://doi.org/10.2959/l0g0.1998.9.1.14.

* Wedlug rankingu Box Office Mojo - serwisu, ktéry sledzi i udostepnia na bie-

zgco wplywy z kas biletowych.
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Zjawisko adaptowania zawartosci medidw po to, aby nadaé im nowy
ksztalt i znaczenie funkcjonuje obecnie w wymiarze kulturowym, arty-
stycznym, komunikacyjnym, ale takze rynkowym. Ostatnie z wymienio-
nych ujed stalo sie przedmiotem licznych badan empirycznych. Jednym
z nich byla analiza czynnikéw decydujacych o sukcesie filmdéw opartych
na ksiazkach, ktérg przeprowadzili Amit Joshi i Huifang Mao®. Bada-
niem trendéw rynkowych zwigzanych z adaptacjami filmowymi zajeli
sie z kolei Joan-Francesc Fondevila-Gascdn, Gaspar Berbel-Giménez,
Cristian Blanco®. Eduard Cuelenaere natomiast zanalizowal strategie
Netfliksa w zakresie recyklingu tresci. Najnowsze statystyki odnoszace
sie do udzialu adaptacji w produkcji fabularnej na rynku europejskim
opracowata w ramach raportéw European Audiovisual Observatory
Agnes Schneeberger’. Wynikajgce z owych badan wnioski, a takze licz-
ne wypowiedzi profesjonalistéw z rynku ksigzki i przemystu filmowego
wskazujgce na coraz scislejszg wspdlprace obu branz w zakresie adapta-
cji literatury, staly sie podstawg niniejszego opracowania. Jego trescia
jest og6lne omdéwienie dzialai podejmowanych przez wydawcdw i fil-
mowcow na rzecz powstania adaptacji filmowej oraz charakterystyka tej
czesci oferty audiowizualnej, ktdra tgczy sie z dystrybucja polskich ekra-
nizacji® w ofercie streamingowej o zasiegu miedzynarodowym. Istotng
cze$cig zaproponowanego badania jest réwniez analiza wybranych pro-
dukeji filmowych pod katem ich obecnosci w przestrzeni okladek ksia-
zek zawierajgcych ich pierwowzory literackie.

5 A. Joshi, H. Mao, Adapting to succeed? Leveraging the brand equity of best sellers to
succeed at the box office, ,Journal of the Academy of Marketing Science” 2012, vol. 40,
no. 4, s. 558-571, https://doi.org/10.1007/s11747-010-0241-2.

¢ J.-F. Fondevila-Gascén, G. Berbel-Giménez, C. Blanco, Adaptations versus origi-
nal film premieres trends in broadband society: a comparative analysis, ,El Profesional de La
Informacidn” 2023, vol. 32 no. 2, s. 1-11, https://doi.org/10.3145/epi.2023.mar.14.

7 A.Schneeberger, Audiovisual fiction production in Europe - 2023 figures, European
Audiovisual Observatory, Strasbourg 2024, [on-line:] https://rm.coe.int/audiovisual-fic-
tion-production-in-europe-2023-figures-december-2024-a-/1680b2dbda - 13.11.2025.

8 Okreslenia ,ekranizacja” uzywam za Slownikiem terminologii medialnej w szer-
szym sensie jako ,przeniesienie na ekran filmowy lub telewizyjny utworu literackiego
(zwtaszcza powiesci, biografii, pamietnika) lub spektaklu scenicznego (np. przedsta-
wienia teatralnego lub operowego, baletu)” [Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisa-
rek, Krakdw 2006, s. 50], a nie w waskim znaczeniu jako wierne przeniesienie na ekran
filmowy widowiska scenicznego [M. Choczaj, O adaptacji, ekranizacji, przekladzie inter-
semiotycznym i innych zmartwieniach teorii literatury, filmu i medidw, ,Przestrzenie Teorii”
2011, nr 16, s. 11-39, https://doi.org/10.14746/pt.2011.16.1.
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Dzialania wydawcow i filmowcow na rzecz realizacji
adaptacji filmowej

Obecne wykorzystywanie tresci literackich przez branze filmowa Simo-
ne Murray w swojej ksigzce The Adaptation Industry. The Cultural Economy
of Contemporary Literary Adaptation uznala za site napedowg wspdlcze-
snej kultury®. Przemystowemu wrecz eksploatowaniu tekstdw literackich
towarzyszy zorganizowany system, na ktdry sktadajg sie czynnosci reali-
zowane przez autoréw, agentéw, wydawcdéw, komisje konkurséw literac-
kich, dyrektoréw festiwali filmowych, a takze scenarzystéw, producen-
téw i dystrybutoréw filméw. Kluczows role w owym systemie odgrywa
handel prawami wtlasnosci intelektualnej i scista wspdlpraca pomiedzy
wszystkimi zaangazowanymi podmiotami, poniewaz sukces odniesiony
na jednym polu (wydawniczym lub filmowym) wplywa na dochody uzy-
skiwane w drugim.

Ksigzka jako podstawa scenariusza jest korzystnym wyborem dla
branzy filmowej bez wzgledu na to, na jakim etapie cyklu zycia sie znajdu-
je. W kregu zainteresowari producentéw pozostajg przede wszystkim best-
sellery, zwlaszcza wtedy, gdy osiagng ten status. W kontekscie potencjalnej
adaptacji filmowej brane sg jednak pod uwage réwniez tytuly, ktdre suk-
ces na rynku wydawniczym odniosty juz jakis czas wczesniej'®. Co wiecej,
obecny ,,gtdd tresci” w srodowisku filmowym decyduje o tym, ze producen-
ci starajg sie dotrzec do atrakcyjnego pod wzgledem adaptacyjnym utworu
jeszcze przed jego publikacjg, a umowy coraz czesciej zawierane sg zanim
ostateczna wersja tekstu trafi do wydawcy!l. Usprawnieniu nawigzywania
kontaktéw miedzy wydawcami a filmowcami stuzg spotkania branzowe
organizowane czesto w ramach targéw ksigzki czy festiwali filmowych.
Nalezy do nich cykliczne wydarzenie ,Book-to-Screen Day” na Targach
Ksiazki we Frankfurcie nad Menem, ale takze ,, Books at Berlinale” na Mie-
dzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie czy ,Shoot the Book!” na
targach filmowych Marché du Film, ktére organizowane sg w polaczeniu
z Festiwalem Filmowym w Cannes. Polskimi projektami majgcymi na celu
ulatwienie wspdlpracy miedzy branzg filmowg i wydawniczg sa , Film the

° S. Murray, The adaptation industry: The cultural economy of contemporary literary
adaptation, Routledge, 2012.

10°S. Mehta,, How Are Books Adapted for the Screen? Two Agents Demystify the Pro-
cess, Jane Friedman, 10.08.2022 (updated: 18.02.2025), [on-line:]https://janefriedman.
com/how-are-books-adapted-for-the-screen-two-agents-demystify-the-process/ -
13.11.2025.

' J. Friedman, How a Book Becomes a Movie, Jane Friedman, 27.07.2015 (updat-
ed: 18.02.2025), [on-line:] https://janefriedman.com/how-a-book-becomes-a-movie/ -
13.11.2025.
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Book” (realizowany od 8 lat przez Mazovia Warsaw Film Commission, or-
ganizacji dzialajacej przy Mazowieckim Instytucie Kultury) i ,Word2Pic-
ture” (powigzany z dwoma wydarzeniami: Festiwalem Conrada oraz Ma-
stercard Off Camera).

Wydawecy nie polegajg jednak wylgcznie na okazjonalnych mozliwo-
$ciach zaprezentowania srodowisku filmowemu wybranych tytuléw ze
swojej oferty. Dla wielu oficyn tego typu zadania stanowig staly element
ich dzialalnosci. Na przyktad w wydawnictwie Penguin Books przeka-
zywaniem informacji o wlasnych publikacjach producentom filmowym,
teatralnym i telewizyjnym zajmujg sie osoby odpowiadajgce za prawa
autorskie'>. Proponowane sg ksigzki, ktére majg szanse zainteresowa¢ fil-
mowcéw, bez wzgledu na to, czy chodzi o jeszcze niewydany potencjalny
bestseller, czy tytul, ktéry ukazal sie na rynku juz jakis czas wcze$niej.
Przedstawiciele wydawnictwa negocjujg umowy opcji i w réznym stopniu
uczestniczg w realizacji adaptacji na dalszych jej etapach. Sama opcja jest
obecnie najpopularniejszym sposobem sformalizowania wspdtpracy w za-
kresie dziatani na rzecz realizacji adaptacji filmowej. Dla producenta lub
studia filmowego stanowi gwarancje wylgcznosci na wykorzystanie okre-
Slonego tytulu jako podstawy adaptacji. Obowigzujac przez wyznaczony
w umowie czas stwarza producentom warunki do pozyskania funduszy
na film lub serial czy zatrudnienie odpowiedniego scenarzysty, ale daje
réwniez gwarancje autorom i wydawcom swobody w zawigzaniu nowego
kontraktu w razie niepowodzenia przedsiewziecia. Mozliwos¢ wielokrot-
nego odnawiania tej samej opcji, co taczy sie kazdorazowo z konieczno-
$cig uiszczenia odpowiedniej oplaty, sprawia, ze umowa telewizyjna lub
filmowa jest postrzegana jako korzystne zrédto dodatkowych dochodéw
dla autora®™.

Wieksze wydawnictwa niewatpliwie maja lepsze warunki do utrzy-
mywania stalych kontaktéw ze srodowiskiem filmowym w celu skutecz-
nego przeksztalcania wlasnych produktéw ksiazkowych w adaptacje, co
jednak nie oznacza, ze jedynie ich oferta jest brana pod uwage. Profe-
sjonalisci z rynku ksigzki podkreslaja, ze publikacje, ktére juz wzbudzity
zainteresowanie przemystu filmowego zostaly wydane zaréwno przez re-
nomowane oficyny, jak i mate wydawnictwa czy niezaleznych wydawcdw.
Kluczem selekcji oferty wydawniczej nie jest réwniez przyporzadkowanie
gatunkowe nalezgcych do niej tytuldw, poniewaz w ostatecznym rozra-
chunku liczy sie przede wszystkim potencjal, jakim w zakresie wizualnego
odwzorowania narracji literackiej dysponuje dana ksigzka i jak dobry film

12 Book to film and TV adaptations, Penguin, [on-line:] https://www.penguin.co.uk/
about/company-articles/book-to-film-and-tv-adaptations - 13.11.2025.
3 Tamze.
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czy serial zapowiada'®. Szanse na adaptacje majg zatem przede wszystkim
historie oparte na oryginalnym koncepcie, z zaskakujacym zwrotem akcji
i intrygujgcymi postaciami, ktére mogg spodobaé sie miedzynarodowej
publicznosci®.

Rozwdj wspélpracy miedzy przemystem filmowym a wydawniczym
uzasadniany jest obopdlnymi korzy$ciami. W kontekscie rynku ksigzki
adaptacje przysparzajg zekranizowanym tytutom popularnosci, zwlaszcza
w okolicach premiery produkcji filmowej. Stanowia bowiem interesujaca
propozycje medialng dla tych czytelnikdw, ktdrzy znajg literackie pier-
wowzory i pragng zapoznac sie z ich filmowymi wcieleniami. Zapewniaja
jednak réwniez produktom wydawniczym nowg publicznosé rekrutujaca
sie z widowni kinowej, telewizyjnej czy streamingowej. Z adaptacjami fil-
mowymi lgczone sg ponadto okreslone korzysci finansowe, poniewaz po
premierze zaréwno wydawcy, jak i autorzy mogg spodziewac sie wzrostu
przychodéw z dodatkowej sprzedazy ksigzek?®. Dla autoréw zainteresowa-
nie filmowcdw ich dzielem moze okazac sie wazne ze wzgledu na zyski
pochodzace ze sprzedazy prawa do ekranizacji, ale takze z powodu uzy-
skanego w ten sposdb rozgtosu.

Adaptacje dla przemystu filmowego staly sie z kolei jedng z najbar-
dziej rozpowszechnionych praktyk pozyskiwania wartosciowej bazy dla
nowych produkecji. Korzystanie z gotowych fabut pozwala ponadto produ-
centom na zachowanie $rodkéw finansowych, ktére w innym przypadku
musialyby zostaé przeznaczone na oplacenie oryginalnego scenariusza.
Oszczednosci obejmujg réwniez w pewnym stopniu wydatki marketingo-
we ze wzgledu na istniejgcg juz potencjalng grupe widzéw, skladajgcg sie
z czytelnikéw znajacych dany tytul (niekiedy réwniez fanéw w przypad-
ku bestselleréw). Adaptacje ogdlnie wpisujg sie w obowigzujacy obecnie
trend dominacji czynnikéw ekonomicznych nad innymi przestankami de-
cydujgcymi o realizacji kolejnych produkeji filmowych?. Dla najbardziej
znanych amerykariskich wytwdrni oznaczajg potencjalnie wieksze zyski,
osiggalne zwlaszcza w momencie wejscia filmu na ekrany kin. Co wie-
cej, jego sukces laczony jest z nizszym poziomem ryzyka finansowego, niz
w przypadku produkcji opartej na oryginalnym scenariuszu'®. Adaptacje
sa réwniez optacalng forma realizacji filmowej dla tych platform SVoD
(Subscription Video on Demand), ktére decydujg sie na produkcje wtasng,

1 S. Mehta, dz. cyt.

5 Book to film...

16 T. Gardzifiski, Filmowe okladki - hit czy kit?, ,Ksigzki: magazyn literacki” 2023,
nr7,s.13.

7 L. Cardoso, dz. cyt.

8 A.Joshi, H. Mao, dz. cyt.; ].-F. Fondevila-Gascdn, G. Berbel-Giménez, C. Blan-
co, dz. cyt.
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chociaz w streamingu liczy sie osiagniecie innych celéw niz w dystrybu-
¢ji kinowej. Dla wielkich studiéw filmowych najistotniejszy jest bowiem
pomyslny wynik uzyskany w kinach i zwigzany z nim zwrot inwestycji po-
czynionych na rzecz powstania filmu, natomiast dla platform streamingo-
wych wazni sg przede wszystkim lojalni uzytkownicy, ktdrzy bedg stale ko-
rzystali z opcji abonamentowej, do czego ma sie przyczynié bogata oferta
tresci odpowiadajgca na zréznicowane (w tym niszowe) preferencje reper-
tuarowe widzéw?. Konkurowanie na rynku ustug przesylania strumienio-
wego w wiekszym stopniu o abonentéw niz o hity kasowe spowodowalo, ze
Netflix, dysponujgc ogromng bibliotekg produkcji audiowizualnych, mégt
w odniesieniu do ekranizacji pozwolié sobie na podejmowanie wiekszego
ryzyka w realizowaniu wlasnych wizji kreatywnych i eksploracje szerszego
zakresu gatunkdw, historii czy tematow?. Szczegdly tego procesu opisa-
ta Harper Bullard, wskazujac na charakterystyczng strategie adaptacyjna
zastosowang przez Netfliksa, ktéra polegata na glebokiej penetracji ryn-
ku ksigzki, a nie tylko biezgcych list bestselleréw. Bullard, jako przyklady
wynikajgcych z niej sukceséw, wymienila m.in. takie seriale jak Gambit
Krdlowej czy Bridgertonowie?!.

Adaptacje w polskich kolekcjach platform streamingowych
o zasiegu miedzynarodowym

W celu zweryfikowania, w jakim stopniu wymienione zjawiska, wskazu-
jace na coraz scislejszg wspélprace rynku wydawniczego z przemystem
filmowym, dotycza réwniez rodzimego ekosystemu medidw, przeprowa-
dzilam rekonesans badawczy obejmujacy polskie produkcje filmowe opar-
te na literackim materiale Zrédtowym i dostepne na najwiekszych plat-
formach streamingowych. Jego celem bylo nie tylko wskazanie wielkosci
owej oferty, ale takze prdba charakterystyki tej widocznej formy taczenia
uniwersum ksiazki i filmu, jaka przejawia sie w postaci tzw. oktadek filmo-
wych. Wybdr platform SVoD o zasiegu miedzynarodowym byt co prawda
podyktowany ich rosngcg popularnoscig, postuzyt mi jednak réwniez do
proby zweryfikowania, w jakim stopniu istnienie adaptacji lub streamin-
gowy sposéb jej dystrybucji jest odnotowywany zaréwno w rodzimych, jak
i zagranicznych edycjach utwordw literackich polskich autoréw.

 E. Cuelenaere, How ,original” are Netflix Original films? Mapping and understand-
ing the recycling of content in the age of streaming cinema, ,Media, Culture & Society”
2024, vol. 46, no. 5, s. 995-996.

% Tamze.

2 H. Bullard, How Netflix Changed the World of Book Adaptation, , Publishing Re-
search Quarterly” 2023, vol. 39 no. 2, s. 120-131.
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Podstawg przeprowadzonej analizy bylo okreslenie, jaki odsetek pol-
skich filméw i seriali w ofercie platform streamingowych stanowig ada-
ptacje. Dane odnoszgce sie do aktualnej oferty wybranych dystrybutoréw
zostaly pozyskane na poczatku stycznia 2025 r. z wykorzystaniem wyszu-
kiwarki produkcji filmowych w streamingu Upflix. Zapytanie dotyczy-
to filmdéw i seriali oferowanych na platformach Netflix, (Amazon) Prime
Video, HBO Max (funkcjonujgcy réwniez pod nazwg Max), SkyShowtime
i opisanych jako produkcja polska, co oznaczalo, ze uwzglednione zosta-
ly réwniez koprodukcje. Wybdr Netfliksa byt oczywisty ze wzgledu na
jego range i utrzymujaca sie przewage na innymi platformami SVoD pod
wzgledem liczby abonentéw zardwno na swiecie, jak i w Polsce?. Platfor-
ma Amazonu Prime Video stanowi jednak dla niego coraz powazniejsza
konkurencje, wyprzedzajgc lidera w okreslonych rankingach (wedlug Sta-
tisty we wrze$niu 2024 r. byla to najpopularniejsza ustuga SVoD w Stanach
Zjednoczonych®). HBO Max jest drugim po Netfliksie pod wzgledem po-
pularnosci serwisem streamingowym o zasiegu globalnym w Polsce. Po-
dobnie jak TVN i Player nalezy obecnie do koncernu mediowego Warner
Bros. Discovery (WBD) i ma w ofercie sporg liczbe polskich produkcji fil-
mowych. W rankingach $wiatowych istotng role odgrywa rdwniez euro-
pejska platforma ustug strumieniowych SkyShowtime, ktéra oferuje m.in.
dostep do tresci serwiséw Peacock i Paramount+. W badaniu wzielam
réwniez pod uwage dostepng w Polsce ustuge Disney+, jednak w ofercie
znalazlo sie jedynie osiem polskich produkcji filmowych i chociaz dwie
z nich byly adaptacjami, autorami ich pierwowzoréw literackich nie byli
polscy pisarze, co miato znaczenie dla dalszej czesci analizy. W przypadku
platformy Apple TV+, réwniez dostepnej w Polsce, nie pojawily sie zad-
ne polskie produkcje filmowe. Kolejnym ograniczeniem w zapytaniu bylo
wyeliminowanie kategorii gatunkéw niefabularnych w postaci dokumen-
téw, koncertéw, programéw TV oraz wydarzen sportowych. Z gatunkéw
fabularnych wylaczony zostal stand-up. Zasieg chronologiczny ograniczo-
no do roku 2024. Pozyskane z Upflix dane zostaly nastepnie zweryfiko-
wane pod wzgledem daty produkcji i daty premiery filméw oraz seriali

2 Wedtug serwisu FlixPatrol, na koniec 2024 r. na swiecie bylo ponad 300 mln
abonentéw Netfliksa, w Polsce prawie 4 mln (3 921 190). Z ustugi Amazonu Prime Vi-
deo, wedlug tego samego Zrddla, korzystato ok. 200 mln miedzynarodowych subskry-
bentéw. FlixPatrol podal réwniez, ze platforma HBO Max w grudniu 2024 r. w Polsce
posiadata 1 200 000 abonentéw. Z kolei SkyShowtime dysponuje ok. 250 000 abonen-
tami w Polsce.

2 J. Stoll, Market share of SVOD platforms in the U.S. 2024, Statista, 16.10.2024,
[on-line:] https://www.statista.com/statistics/496011/usa-svod-to-tv-streaming-usage/ -
13.11.2025.
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w bazie Film Polski z uwagi na pojawiajgce sie w tym zakresie rozbiezno-
$ci w poréwnaniu z danymi pochodzgcymi z innych zrddet.

W wyniku zapytania uwzgledniajacego wymienione kryteria uzyska-
no informacje o 517 polskich produkcjach i koprodukcjach. Wsréd nich
409 (prawie 80%) stanowily filmy, natomiast pozostate 108 byto serialami.
Najwiekszg oferte udostepnit Netflix (265), nastepnie Prime Video (189),
HBO Max (98) i SkyShowtime (31). Suma realizacji filmowych z poszcze-
gélnych platform jest wieksza niz ogdlna liczba polskich produkciji i ko-
produkcji, poniewaz w niektérych przypadkach te same tytuty byly dostep-
ne na réznych platformach SVoD. Zastosowana przeze mnie w badaniu
kategoria ,produkcji filmowej” oznaczala, ze tytuly, ktdre wystepowaly
zaréwno jako film, jak i serial byly liczone osobno dla kazdej formy reali-
zacyjnej, co mialo znaczenie, jesli film byt udostepniany na jednej platfor-
mie, a serial na innej.

Data premiery ujawnila charakterystyczne profile oferty polskich
produkcji filmowych na platformach SVoD. Okazalo sie bowiem, ze Pri-
me Video uwzglednia ich najszerszy pod wzgledem chronologicznym za-
kres, poniewaz najwcze$niejsza z nich pochodzi z 1957 r. (Kanal w rezyse-
rii Andrzeja Wajdy), natomiast premiera najstarszego filmu na Netfliksie
(Demony wojny wg Goi Wladystawa Pasikowskiego) miala miejsce dopiero
w 1998 r. Warto przy tym podkreslié¢, ze Prime Video ogdlnie udostep-
nia wiele tytuléw nalezgcych do klasyki kinematografii polskiej w ramach
kolekcji , Dobre, bo polskie”. Z kolei Netflix zapewnia dostep do najbo-
gatszego zbioru filmdw i seriali z ostatnich lat (z roku 2022 pochodzito
ich az 46). W przypadku platformy HBO Max najwczesniejsza produkcja
pochodzita z 2004 r. (najwiecej - 15 z 2021 r.), natomiast w odniesieniu do
SkyShowtime z 2013 r. (najwiecej - 8 bylo z 2018 r.).

Kolejnym krokiem przeprowadzonego badania bylo zweryfikowanie
relacji pomiedzy adaptacjami a produkcjami opartymi na oryginalnych
scenariuszach. Okazalo sie, ze z zebranych 517 produkcji filmowych 100
byto adaptacjami (19,34%). Adaptacjg w niniejszym badaniu byl dowolny
utwér filmowy lub serialowy powstaly na podstawie co najmniej jedne-
go znanego lub mozliwego do poznania tekstu Zrédtowego, ktdry zostal
opublikowany lub upowszechniony w inny sposéb (np. w postaci przed-
stawienia teatralnego)*, stad ich selekcje oparlam na informacjach o ist-
nieniu pierwowzoru w bazach Film Polski i Filmweb. Najczesciej byly to

# C. Kennedy-Karpat, Adaptation studies in Europe, [w:] 6th International e-Con-
ference on Studies in Humanities and Social Sciences: Conference Proceedings, Center for
Open Access in Science, Belgrade 2020 (December), s. 15-28, [on-line:] http://center-
prode.com/conferences/61eCSHSS/coas.e-conf.06.02015k.pdf - 13.11.2025.
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powiesci, ale wystepowaly réwniez reportaze, opowiadania, sztuki teatral-
ne, komiksy itp.

Odniesienie uzyskanych danych do statystyk z innych publikacji
w celu ustalenia stopnia zgodnosci miedzy nimi byto utrudnione ze wzgle-
du na odmienne sposoby wyznaczania granic adaptacji filmowej stoso-
wane przez ich autoréw. W badaniach produkcji najwiekszych wytwdr-
ni filmowych (Universal, Warner Bros, Disney, Sony i Paramount) z lat
2010-2019, przeprowadzonych przez Fondevila-Gascéna, Berbel-Giméne-
za i Blanco, odsetek utworéw adaptowanych w poréwnaniu z produkcjami
oryginalnymi byt dosy¢ wysoki i wynidst 52,2% z zakresu zanalizowanych
653 filméw?. Nalezy jednak podkreslié, ze autorzy za adaptacje uznali kaz-
dy utwdr nawigzujacy nawet w niewielkim stopniu do materiatu Zzrédtowe-
go (literackiego, ale takze filmowego). Natomiast analiza oferty streamin-
gowej Netflix Original za lata 2015-2022 zrealizowana przez Cuelenaere
na zbiorze 658 tytuldw wykazata, ze 33% z nich mozna zakwalifikowad jako
filmy, ktérych tresci pochodzily z recyklingu®. Wsrdd nich byly adaptacje
oparte na ksigzkach lub sztukach teatralnych, ale takze remaki, sequele,
prequele i spin-offy. Przy czym najwiekszy odsetek tresci pochodzacych
z recyklingu zwigzany byl jednak z adaptacjami (66%). Ich pierwowzo-
rem byly najczesciej ksigzki (77%), natomiast w zdecydowanie mniejszym
stopniu sztuki teatralne (7%), powiesci graficzne (5%) czy inne materialy.
Z przedstawionych przez Cuelenaere danych wynika zatem, ze adaptacje
stanowily ponad dwadziescia procent calej oferty Netflix Original. Z kolei
raport European Audiovisual Observatory wskazal, ze w latach 2015-2022
w Europie powstato 1189 adaptacji filmowych i serialowych, co stanowito
12% wszystkich audiowizualnych produkcji fabularnych. Najwiekszy od-
setek z nich zrealizowaly platformy streamingowe (19%), nastepnie nadaw-
cy prywatni (13%) i na koricu nadawcy publiczni (11%). Liderem na tym
polu jest Wielka Brytania, ktérej produkcja fabularna w 26% skladata sie
z adaptacji?. Co prawda réwniez w tych badaniach wzieto pod uwage réz-
ne zrédla dla adaptacji filmowych (sztuki teatralne, filmy, seriale, komik-
sy itp.), ale najwiekszy procent z nich ponownie stanowity ksigzki (77%).

% J-F. Fondevila-Gascdn, G. Berbel-Giménez, C. Blanco, dz. cyt.

% E. Cuelenaere, dz. cyt.

¥ W raporcie z 2018 r. Publishing’s Contribution to the Wider Creative Industries,
ktdry zostal opracowany przez Frontier Economics na zlecenie Publishers Association,
znajdujg sie szczegStowe dane dotyczace wplywu brytyjskiego rynku wydawniczego na
sektor kreatywny (z uwzglednieniem adaptacji filmowych, telewizyjnych i teatralnych);
Publishing’s Contribution to the Wider Creative Industries, A report prepared for the Pu-
blishers Association, July 2018, [on-line:] https://www.frontier-economics.com/media/
vyfd1iz3/publishings-contribution-to-the-wider-creative-industries.pdf - 13.11.2025.

% A. Schneeberger, dz. cyt.
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Z przedstawionych danych statystycznych wynika zatem, ze co prawda fil-
my nawigzujace do istniejacego juz materiatu Zrédlowego (tekstowego lub
audiowizualnego) w zestawieniu z produkcjami opartymi na oryginalnych
scenariuszach pozostajg mniejsza lub wiekszg czescig réznych ofert filmo-
wych (kinowych, telewizyjnych czy streamingowych), lecz podstawowym
zrédtem adaptowanego materiatu w dalszym ciggu sg ksigzki.

Oktadka filmowa jako tacznik miedzy ksigzka i jej
adaptacja

Kolejny etap badania wigzal sie z odpowiedzia na pytanie, w jakim stop-
niu wydawcy zaznaczajg w przestrzeni ksigzki jej zwigzek z analogicz-
ng produkcjg filmowsg. Podstawg analizy bylo zalozenie, Zze pojawienie
sie adaptacji filmowej jest dla wydawcy korzystng okolicznoscig, ktdra
zwieksza rozpoznawalnosé pierwowzoru literackiego i zyski osiggalne
z jego sprzedazy, co powinno sktaniac do zaopatrzenia produktu wydaw-
niczego w informacje o istniejgcym powigzaniu z przemystem filmowym.
Wybdr ekranizacji dostepnych na platformach SVoD mial na celu podje-
cie préby odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu dystrybucja streamin-
gowa wplywa na okladki rodzimych, ale takze zagranicznych edycji pol-
skiej literatury.

Najbardziej charakterystycznym sposobem wskazywania na zwig-
zek ksigzki z produkcja filmowa sg tzw. okladki filmowe (movie tie-in
covers). Publikacje, ktére w wiekszym stopniu nawigzujg do adaptacji
filmowej poprzez wykorzystanie kadréw z ekranizacji nie tylko w wypo-
sazeniu zewnetrznym ksigzki, ale takze wewnatrz niej charakteryzowane
sg jako wydania filmowe (movie tie-in editions)®. Trzeba jednak przyznad,
ze w ofertach wydawniczych publikacje zaopatrzone wylacznie w okladke
filmowg réwniez oznaczane sg jako wydania filmowe. Oktadka, poza funk-
cja ochronng, pelni istotng role jako rodzaj wizytdwki ksigzki, a zarazem
jej marketingowe opakowanie, ktdre najwczesniej zauwaza odbiorca, co
wplywa na jego pierwsze wrazenie o przeglagdanym tytule*. Dostarcza czy-

¥ Zob.wydanie specjalne powiesci 13 powodéw Jaya Ashera wydawnictwa REBIS
z 2017 r. z alternatywnym zakoriczeniem i innymi dodatkowymi materiatami (do edycji,
oprdcz plakatu wykorzystanego na okladce, dodane zostaly réwniez zdjecia z serialu
wyprodukowanego przez Netfliksa). Innym charakterystycznym przykladem jest wy-
danie kolekcjonerskie Chlopdw Wiadystawa Rejmonta (Agora, 2023), zawierajace kadry
z ekranizacji w rezyserii D.K. Welchman i Hugh Welchmana, zrealizowanej w techni-
ce animacji malarskiej. Pelnig one role kolorowych ilustracji na siedmiu specjalnych
sktadkach.

% D. Piekarczyk, Okladka jako wizytéwka wydawnictwa, ,Sztuka Edycji. Studia
Tekstologiczne i Edytorskie” 2024, t. 26, nr 2, s. 31.
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telnikowi, ale niekiedy tylko nabywcy ksigzki, podstawowych informacji
na temat zawartosci tresciowej publikacji, identyfikuje ja, a takze zacheca
do jej lektury lub zakupu®'. Okladka powinna by¢ spédjna z pozostalymi
elementami ksigzki, w tym jej zawartoscia treSciows, jednoczesnie cha-
rakteryzuje jg jednak pewien stopied autonomii, w zwigzku z czym moze
by¢ rozpatrywana jako samodzielna realizacja wizualno-stowna®. Owa
autonomicznos$¢ zanika w przypadku okladki filmowej ze wzgledu na jej
silne powigzanie z konkretng interpretacjg - utworem filmowym, prze-
jawiajace sie w wykorzystaniu zwigzanego z nim materialu graficznego
w postaci plakatéw, kadréw czy fotoséw. Ceng za przyciggniecie do ksigz-
ki fana ekranizacji jest czesto niewielka oryginalnosé okladki i w konse-
kwencji brak silnej identyfikacji z odpowiedzialnym za publikacje wydaw-
nictwem®. Poza wykorzystaniem plakatu filmowego na okladce ksigzki
powszechnie stosowany jest rowniez zabieg dodawania do niej informacji
o samym istnieniu adaptacji i ewentualnie sposobie jej dystrybucji - kino-
wej, telewizyjnej lub streamingowej.

W prezentowanym badaniu pod uwage wzieto informacje na temat
pierwowzordw literackich adaptacji filmowych zawarte w bazach Film
Polski i Filmweb, natomiast przedmiotem analizy byly oktadki ksigzek
wystepujace w serwisie Goodreads (w odniesieniu do niektérych tytutéw
weryfikowane réwniez na stronach wydawnictw i ksiegars). Zrédlem ma-
terialéw graficznych towarzyszacych produkcjom filmowym (plakatéw
i kadréw z filmdéw) byl serwis Filmweb. Ze wzgledu na rekonesansowy
charakter badania analizg zostaly objete premiery z ostatnich lat, dla kté-
rych materialem Zrddlowym byta polska literatura. Ponadto w badaniu
uwzgledniono jedynie okladki publikacji drukowanych (z wylaczeniem
e-bookdw i audiobookdw).

Ostatecznie wytypowano 53 produkcje (filmy i seriale lub poszcze-
golne sezony seriali, jesli fabula kazdego z nich oparta zostala na jednym
tomie danego cyklu) z ostatniej dekady (od 2015 do 2024 wiacznie), dla
ktorych pierwowzorem bylo 60 ksigzek polskich autoréw. Sposréd nich
istnienie 40 adaptacji filmowych (75%) zostalo wskazane przez wydawcéw

31 B. Hojka, Okladka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, [w:] W poszukiwaniu
odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzkgq, red.
M. Komza, wspotudz. E. Jabloriska-Stefanowicz, E. Repucho, Wroctaw 2012, s. 66.

32 Tamze, s. 64.

3 E. Koziotkiewicz, Okladki polskich wydari utworéw Jane Austen po 1989 roku,
,Przeglad Humanistyczny” 2019, t. 63, nr 2 (465), s. 93. Autorka podkreslita, ze co
prawda o wygladzie okladki oprécz wybranego kadru decyduja tez m.in. kolorystyka,
kompozycja i typografia, jednak ,wklad grafika moze by¢ przez odbiorcéw rzadziej
uwzgledniany, bo o efekcie zdaje sie przesadzac fotos odziedziczony po adaptacji”
[tamze, s. 94].
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na okladkach. Niemal we wszystkich rodzimych edycjach wykorzystano
plakaty na oktadkach lub na opaskach (jak mialo to miejsce w przypadku
publikacji Excentrycy Wlodzimierza Kowalewskiego i Idealnej rodziny Ilony
Lepkowskiej pierwowzoru filmu Zofza). Kadry filmowe zostaly wykorzysta-
ne wylacznie na okladkach ksigzek Behawiorysta Remigiusza Mroza oraz
Filip Leopolda Tyrmanda. Publikacjami, w ktdrych pojawila sie jedynie
informacja o istnieniu adaptacji filmowej byly Michalina Wislocka. Sztuka
kochania gorszycielki Violetty Ozminkowski oraz Skazana Ewy Ornackiej
z 2024 r>** Innym charakterystycznym elementem wyposazenia okladek
ksigzek zawierajacych pierwowzory literackie adaptacji filmowych byty
wskazdwki dotyczace ich dystrybucji. Dostepnosé w kinach widniata na
oktadkach publikacji nawigzujgcych do 11 produkcji filmowych. Informa-
cje o dystrybucji streamingowej zostaly z kolei wykorzystane na oktadkach
ksigzek w odniesieniu do 19 produkcji adaptowanych. Odwolania obje-
ly wszystkie brane pod uwage platformy (Netflix, Amazon Prime, HBO
GO - obecnie HBO Max, SkyShowtime), a ponadto Canal+ oraz Player.
W tym ostatnim przypadku duza liczba produkcji filmowych (10) wynikata
z 5 sezonéw serialu Chylka, ale takze z wlgczenia platformy Player do gru-
py Warner Bros. Discovery, dzieki czemu produkcje nalezace do zbioru
Player Original staly sie dostepne réwniez na platformie Max. Tego typu
zmiana w dystrybucji zostala odnotowana na okladkach dwdch edycji po-
wiesci SzadZ Igora Brejdyganta, poniewaz tom wydany przez Marginesy
w 2020 r. miat dopisek ,Serial dostepny w Player”, natomiast wydanie Zna-
ku z 2024 r. zawieralo juz logo Max.

Préba odpowiedzi na pytanie, czy istnienie adaptacji lub tez fakt jej
dystrybucji streamingowej zostal zaznaczony na oktadkach wydan zagra-
nicznych, wskazala na jedynie 3 takie przypadki. Pierwszym z nich byl
serial Netfliksa WiedZmin, wzbudzajgcy ogromne zainteresowanie juz
w trakcie realizacji pierwszego sezonu przede wszystkim ze wzgledu na
popularnos¢ sagi Andrzeja Sapkowskiego, ktéra §wiatowy rozglos zyskata
za sprawg gier wideo firmy CD Project. Wydania tomu Ostatnie Zyczenie
zawierajgce okladke filmowg z plakatem z serialu i informacja o dostepno-
$ci na Netfliksie ukazaly sie zaréwno w jezyku polskim (2020, wydawnic-
two SuperNova), jak i w wielu innych jezykach (angielskim, hiszpariskim,
wegierskim, stowerskim, francuskim, estoriskim, serbskim, portugalskim,
duriskim i wloskim). W przypadku tomu Miecz przeznaczenia, ktéry réwniez
zostal wymieniony jako pierwowzdr pierwszego sezonu serialu, okladka
filmowa pojawila sie jedynie w wydaniach w jezykach francuskim i por-
tugalskim. Do popularnosci WiedZzmina odwotal sie réwniez wydawca

3 Wydawnictwo Rebis wczesniejsze wydanie tej samej ksigzki z 2021 r. zaopa-
trzylo jednak w typows okladke filmowa.
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francuskiego wydania powiesci Jakuba Szamatka Cokolwiek wybierzesz
z cyklu Ukryta sied, poniewaz na okladce znalazla sie informacja, ze autor
jest jednym ze scenarzystow gry WiedZmin 3: Dziki Gon. Plakat z adapta-
cji filmowej ksigzki Szamatka zostal jednak wlaczony jedynie do okladki
polskiego wydania. Drugim przypadkiem odnotowania istnienia adaptacji
filmowej na okladkach zagranicznych edycji ksigzek byl cykl trzech pu-
blikacji Blanki Lipiriskiej 365 dni, o tyle charakterystyczny w kontekscie
przeprowadzonej analizy, ze jedynie okladki wydan zagranicznych infor-
mowaly o jego statusie pierwowzoru dla hitu filmowego. Trzecim przy-
padkiem byta powies¢ Slepngc od swiatet Jakuba Zulczyka, ktérej oktadka
wydania w jezyku angielskim z 2021 r. zawierala informacje ,,award win-
ning HBO EUROPE TV series”.

Andrzej Sapkowski nalezy do grona najczesciej ttumaczonych pol-
skich pisarzy i spora liczba okladek filmowych zagranicznych wydan jego
ksigzek nie jest zaskoczeniem (samo Ostatnie Zyczenie jest w Goodreads
reprezentowane przez 270 wydan w réznych jezykach). Ze wzgledu na po-
pularnosc sagi o WiedZzminie pierwszy jej tom stanowi zatem, wedlug za-
proponowanej w tym artykule analizy, najczesciej zaopatrywana w oklad-
ke filmowa ksigzke. Wykorzystujgc zgromadzone w bazie dane podjelam
réwniez prébe wylonienia nazwiska pisarza, ktérego pierwowzory lite-
rackie sg najczesciej wykorzystywane w produkcjach dostepnych w stre-
amingu. Analiza wszystkich 517 filméw wykazala, ze jedynie utwory Remi-
giusza Mroza doczekaly sie trzech adaptacji (seriale Chytka, Behawiorysta
i Forst), a po dwie adaptacje odnosily sie do twdrczosci takich autordw
jak: Henryk Sienkiewicz, Jerzy Stefan Stawinski, Katarzyna Bonda i Jakub
Zulczyk. Wylonienie wydawnictwa, ktére najczesciej korzysta z formuty
okladki filmowej dla swoich publikacji wymagaloby rozszerzenia materia-
tu badawczego o produkcje dystrybuowane poza streamingiem, natomiast
w odniesieniu do zgromadzonych w prezentowanym badaniu danych tego
typu nawigzanie w odniesieniu do czterech lub trzech tytuléw zastoso-
waly nastepujace rodzime wydawnictwa: W.A.B., Czwarta strona (chociaz
trzeba przyznaé, ze w tym przypadku chodzilo o poszczegdlne tomy cy-
klu Chytka) oraz Prészyniski i S-ka. Pozostale oficyny (Agora, Bukowy Las,
Czarna Owca, Czarne, Edipresse, Filia, Flow, Krytyka polityczna, Latarnik,
Luna, Marginesy, MG, Muza, Novae Res, Rebis, SuperNova, Swiat Ksiazki,
Uroboros, Wielka Litera, Wydawnictwo Dolnoslgskie, Wydawnictwo Lite-
rackie, Znak) wprowadzily nawigzanie do adaptacji filmowej w dwdch lub
jednej publikacji.

Istotnym elementem przeprowadzonego badania, oprdcz analizy
sposobdw informowania o adaptacjach filmowych na okladkach ksiazek,
byta réwniez odleglosé czasowa pomiedzy premierg adaptacji filmowej
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a ukazaniem sie na rynku wydania zawierajgcego informacje o niej (w po-
staci graficznej lub tekstowej). Okazalo sie, ze niemal wszystkie wziete
pod uwage ksigzki wydane zostaly w tym samym roku, w ktérym premie-
re miata adaptacja (lub w odstepie miesigca na przetomie roku). W nie-
licznych przypadkach tytutéw, ktére nie zostaly wznowione jako wydania
filmowe, do wczesniejszych okladek zostala dodana informacja o adapta-
cji (Michalina Wistocka. Sztuka kochania gorszycielki Violetty Ozminkowski
oraz Idealna rodzina llony Lepkowskiej). Dla wydawcéw istotny jest zatem
sam fakt pojawienia sie adaptacji filmowej, bez wzgledu na to, jakie bedzie
jej przyjecie ze strony widowni kinowej, telewizyjnej czy streamingowej.
Potwierdzeniem tej tezy jest rowniez dokonana przeze mnie analiza rela-
cji miedzy najczesciej ogladanymi na calym swiecie polskimi adaptacjami
na Netfliksie a ich wystepowaniem na okladkach ksigzek, poniewaz wsrdd
produkcji filmowych, ktérych istnienie zostalo zaznaczone na owych
okladkach znalazly sie réwniez tytuly nieposiadajgce podobnego odnie-

.....

ze mng (dwa tygodnie w Top 10 Global)®.

Ograniczenia w badaniu i podsumowanie

Co prawda wyniki przeprowadzonego badania pokrywajg sie ze statysty-
kami omdwionych analiz repertuaru wielkich wytwdrni filmowych, Net-
fliksa czy europejskich producentéw produkcji fabularnych w réznym
stopniu, nalezy jednak podkresli¢ ich ograniczony charakter. Badane byly
bowiem jedynie polskie adaptacje dystrybuowane za pomocg wybranych
platform streamingowych, wiec uzupelnieniem uzyskanych danych bylo-
by ich rozszerzenie o ekranizacje dostepne jedynie w kinie czy telewizji.
Zwiekszenie ilosci analizowanego materialu Zrédlowego mogtoby wplynaé
rowniez na ogdlng charakterystyke zjawiska oktadki filmowej. Kolejnym
ograniczeniem przeprowadzonej analizy byly réwniez Zrddla, z ktérych
pozyskiwano informacje i pobierano material graficzny do badania (oktad-
ki ksigzek i plakaty filmowe). Platformy takie jak Goodreads, Filmweb czy
Upflix dysponujg ogromnymi bazami danych i stanowig sprawne narze-
dzia wyszukiwawcze, nastawione sg jednak przede wszystkim na zaspo-
kajanie biezgcych potrzeb czytelniczych i filmowych uzytkownikdw sieci.
Ich wykorzystanie w badaniach jest problematyczne, nie tylko ze wzgledu
na wiarygodnosc i precyzyjnosé danych, ale takze rézne uwiklania prawne

% Zgodnie z rankingami udostepnionymi na witrynie Netflix Tudum ([on-line:]
https://www.netflix.com/tudum - 13.11.2025).
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i ekonomiczne tego typu ustug®. Pelen obraz powigzan miedzy ksiazka
a filmem przejawiajacych sie w postaci adaptacji, ale takze dzialari podej-
mowanych przez wydawcdw w przestrzeni ksigzki (oktadki filmowe itp.)
wymagalby zatem znacznego rozszerzenia pola badawczego.

Co prawda zastosowane w badaniu kryteria decyduja o tym, ze nie
spos6b na podstawie jego wynikéw przedstawié wyczerpujacej diagnozy
stopnia wykorzystania materiatu literackiego w przemysle filmowym czy
skali odniesieri do produktéw filmowych na rynku wydawniczym, jed-
nak pewne wylonione prawidlowosci pozwalajg na wysnucie okreslonych
wnioskéw. Wskazanie przez polskich wydawcéw wiekszosci rodzimych
realizacji filmowych wyprodukowanych w ostatniej dekadzie i dostepnych
w streamingu na oktadkach ksigzek swiadczy o czestej praktyce swoistego
wlgczania adaptacji filmowych w obieg publikacji drukowanych. Adapta-
cja filmowa jest natomiast odnotowywana przez wydawcdw zagranicznych
edycji publikacji polskich autoréw w wyjatkowych przypadkach. Samo jej
istnienie nie jest wystarczajaco atrakcyjnym narzedziem marketingowym
w promowaniu polskiej literatury, do czego czesciej sg wykorzystywane
inne srodki. Najlepszym przykladem tej prawidlowosci jest powiesé Olgi
Tokarczuk ProwadZz swéj plug przez kosci umartych, ktéra doczekala sie tyl-
ko jednej oktadki polskiego wydawcy z plakatem filmu Pokot, natomiast
na wiekszos$ci pozostalych 140 okladek w Goodreads widniata adnotacja
o otrzymaniu przez autorke nagréd Nobla i Bookera. Kolejnym problemem
do zbadania moglyby zatem by¢ relacje miedzy nawigzaniami do branzy
wydawniczej, filmowej i growej w przestrzeni wydawanych ksigzek.

Prezentowane w artykule wyniki badania ujawnily charakterystycz-
ne formy informowania przez wydawcéw o istnieniu adaptacji filmowej -
od sposobdw jej dystrybucji po oktadki filmowe. Wydawcy wykorzystujg
materialy filmowe w projektach oktadek, sugerujac potencjalnym czytel-
nikom i nabywcom ksigzki range tekstu, ktéry zostal wybrany przez sro-
dowisko filmowe do zaadaptowania. Che¢ osiggniecia okreslonych celéw
marketingowych przewyzsza w tym przypadku ewentualne obawy zwig-
zane z walorami estetycznymi czy hipotetycznym bojkotem ze strony nie-
akceptujgcych tego typu rozwigzan nabywcdow ksigzek®. Ostatnim z su-
gerowanych kierunkdéw badan jest zatem glebsza analiza konsekwencji
kulturowych, estetycznych, rynkowych itd. coraz wyrazniejszego tgczenia
produktéw filmowych i ksigzkowych w celu wzmocnienia i uatrakcyjnie-
nia oferty zaréwno audiowizualnej, jak i wydawniczej.

% Czego charakterystycznym przykladem jest przejecie Goodreads przez Ama-
zonaw 2013 r.
¥ T. Gardzindski, dz. cyt.
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Streszczenie

Poczawszy od pierwszych realizacji fabularnych literatura zawsze byta dla prze-
mystu filmowego zréddlem inspiracji, ale takze gotowego materialu do wykorzy-
stania w scenariuszach. Potencjal tkwigcy w adaptacjach coraz czesciej doceniajg
réwniez platformy SVoD dokonujgce glebokiej penetracji rynku wydawniczego
w poszukiwaniu tytutéw mogacych zaspokoié potrzeby ich abonentéw. Obecna
intensyfikacja dzialan podejmowanych zaréwno przez filmowcéw, jak i wydaw-
c6w na rzecz adaptowania tekstdw literackich zostala opisana w pierwszej czesci
artykulu. Druga jego czes¢ zawiera wyniki badani wlasnych uwzgledniajace ilo-
$ciowe ujecie oferty polskich ekranizacji dostepnych w ofercie streamingowej
o zasiegu miedzynarodowym. Czes¢ trzecia natomiast stanowi probe charaktery-
styki, dokonanej réwniez na podstawie badani wlasnych, tej widocznej formy la-
czenia uniwersum ksiazki i filmu, jaka przejawia sie w postaci oktadek filmowych.
Zgodnie z uzyskanymi danymi dzialania realizowane przez wydawcéw w tym za-
kresie odnosily sie do 75% polskich adaptacji filmowych i serialowych z ostatniej
dekady dostepnych w streamingu.

Stowa kluczowe: adaptacja filmowa, okladka filmowa, rynek ksiazki, platformy
streamingowe, Netflix, Prime Video, Max, SkyShowtime
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Literary adaptations and film tie-in book covers

in the context of contemporary publishing and film production:
A preliminary study based on Polish screen adaptations

on selected SVoD platforms

Abstract

From the very first fiction productions, literature has always been a source of in-
spiration for the film industry, but also a ready-made material for screenplays. The
potential inherent in adaptations is also increasingly recognised by SVoD plat-
forms, which are deeply penetrating the publishing market in search of titles that
can satisfy subscriber demand. The current intensification of efforts by both film-
makers and publishers to adapt literary texts is described in the first part of this
article. The second part presents the results of the author’s own research, offering
a quantitative overview of Polish screen adaptations available on internationally
accessible streaming services. The third part is an attempt to characterise, also on
the basis of the author’s own study, this visible form of convergence between the
literary and cinematic worlds, as manifested in the use of film tie-in book covers.
According to the collected data, such publisher activities were observed in 75% of
Polish film and series adaptations of the last decade available on streaming.

Keywords: film adaptation, film tie-in cover, book market, streaming platforms,
Netflix, Prime Video, Max, SkyShowtime



