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Wstep

Badania nad wzajemnymi relacjami stowa i obrazu majg dtugg tradycje na
gruncie semiotyki. W ,epoce kultury multimedialnej”?, ktérej przypisuje
sie m.in. ostabienie werbocentryzmu i zwrot ikoniczny, dla uchwycenia
zaleznos$ci miedzy znakami jezykowymi i wizualnymi istotne jest szerokie
pojmowanie znaczenia, uwzgledniajgce z jednej strony zdolnos$ci poznaw-
cze czlowieka, z drugiej zas kontekst kulturowy i spoleczny. Dlatego tez
coraz wieksze uznanie zyskuje kognitywna teoria multimodalnosci, ktdra
zdaniem Jolanty Mackiewicz rozumieé mozna na trzy sposoby: jako ce-
che komunikatéw wykorzystujgcych rézne systemy znakowe, jako metode
badawczg, a takze jako odrebng teorie czy nawet dyscypline® Za twdrcéw
terminu i zarazem koncepcji multimodalno$ci (ang. multimodality) uznaje
sie lingwistéw Gunthera Kressa oraz Theo van Leeuwena, autoréw ksigzki
Reading images. The Grammar of Visual Design. Zdaniem autoréw znacze-
nie komunikatu taczacego rézne systemy semiotyczne wynika z integra-
¢ji znaczen jego skladnikéw i nie jest ,zastane”, ale podlega negocjacji

! J. Madkiewicz, Jak mozna badac przekazy multimodalne, ,Jezyk Polski” 2016,
r. XCVI, z. 2, s. 18, https://doi.org/10.31286/]P.96.2.3.
% Taz, Badanie mediéw multimodalnych - multimodalne badanie mediéw, ,Studia Me-

1

dioznawcze” 2017, nr 2 (69), s. 34, https://doi.org/10.33077/uw.24511617.ms.2017.69.388.
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w procesie odbioru i rekontekstualizacji przekazu®. Obecnie badania form
multimodalnych prowadzone sg przede wszystkim na gruncie lingwistyki
kognitywnej oraz mediolingwistyki, skupiajgcej sie na wspdtczesnych ga-
tunkach medialnych*.

W artykule chce przeanalizowad multimodalny charakter teatru ka-
mishibai® - gatunku, ktdérego istotg jest wlasnie ,twdrcze polaczenie” sto-
wa i obrazu, zas$ jego percepcja ma charakter performatywny, zwigzany
z teatralnymi formami sztuki®. Analizy tej warto dokonad nie tylko z per-
spektywy jezykoznawstwa kognitywnego, ale takze edytorstwa - ze wzgle-
du na swoistg forme wydawniczg’. Teatr kamishibai jest bowiem czesto
wykorzystywany w praktyce przez bibliotekarzy jako forma edukacji i pro-
mocji czytelnictwa wsrdd mlodych odbiorcéw, a takze przez bibliotera-
peutéw podczas psychoedukacyjnych zajeé grupowych®.

Jak dotad teatr kamishibai byl przedmiotem naukowych analiz
m.in. w zakresie kultury i edukacji czytelniczej’, ksztalcenia kompetencji

3 Wiecej o zalozeniach koncepcji multimodalnosci, a takze o jej operacjonaliza-
¢ji mozna przeczytad m.in. w pracach J. Mackiewicz, Jak mozna badac..., s. 18-27 oraz
taz Badanie mediow..., s. 33-42, a takze E. Bolek, Schematy i kreacje. Jezyk i obraz w plaka-
cie teatralnym, Lublin 2023, s. 37-54.

* Zob. m.in. B. Skowronek, Mediolingwistyka. Wprowadzenie, Krakéw 2013 oraz
Multimodalnosc komunikacji, red. J. Winiarska, A. Zalaziiska, Krakéw 2018, Widzie¢ -
rozumiec - komunikowad, red. J. Winiarska, A. Zataziriska, Krakéw 2019.

5 W ostatnim czasie teatr kamishibai zdaje sie zyskiwaé w Polsce coraz wiekszg
popularnosé wérdd nauczycieli przedszkolnych i szkolnych, bibliotekarzy, edukatoréw,
animatoréw kultury oraz biblioterapeutdw. Istnieje pieé polskich wydawnictw, ktd-
re specjalizujg sie w publikowaniu kart narracyjnych kamishibai: Tibum, Kreatibaj,
Risprint, Art Wood oraz Kokoszka. Epizodycznie publikujg je réwniez inne wydaw-
nictwa.

¢ Aby szczegélowo przeanalizowaé performatywnos¢ i finalny ksztalt jezykowy,
jaki przybiera konkretna realizacja kamishibai, nalezaloby zarejestrowaé jg w postaci
nagrania audiowizualnego. Wtedy dopiero badacz uzyskatby wglad w ostateczna for-
me tekstu oraz towarzyszacych mu komunikatéw niewerbalnych, ktére spontanicznie
wspottworzg narrator i shuchacze. Z pewnoscig jest to interesujgcy temat na odrebny
artykutu, ale i kierunek badan jezykoznawczych, logopedycznych czy pedagogicznych.

7 Ze wzgledu na ramy artykulu naukowego o ograniczonej objetosci analiza edy-
torska uwzgledniajgca m.in. aspekty estetyki publikacji, typografii, poetyki ilustracji
specyficzne dla kamishibai bedzie stanowié temat odrebnego tekstu, ktdry jest obecnie
W opracowaniu.

8 Por. W. Matras-Mastalerz, Synergia stowa i obrazu w kreatywnych formach pracy
z ksigzkq, [w:] Kultura - sztuka - edukacja, t. IV, red. B. Kurowska, K. Lapot-Dzierwa,
Krakdw 2020, s. 89-99, http://doi.org/10.24917/9788380845541.8.

° S. Borowik, Nieczytajqgce dziecko - Jak temu zapobiec?, ,Nowa Biblioteka” 2014,
nr 2 (15), s. 109-118; U. Lisowska-Kozuch, Kamishibai, booktalking, storytelling..., czyli
formy pracy z mlodym czytelnikiem, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis.
Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” 2014, t. 12, s. 149-164; W. Matras-Ma-


http://doi.org/10.24917/9788380845541.8
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.cejsh-dd005cc5-ae6c-45d2-8b12-d27095b69a5c
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Analiza multimodalna teatru kamishibai na przyktadzie kart narracyjnych...  [311]

jezykowych, w tym dydaktyki jezykéw obcych®, a takze metod nauczania
w edukacji regionalnej'. O multimodalnosci kamishibai, jednak w innej
perspektywie - arteterapii ekspresyjnej oraz biblioterapii, pisala Wanda
Matras-Mastalerz'2. Mozliwos$ci wykorzystania gatunku wydaja sie znacz-
nie szersze. Warto rozwazy¢ zatem, jaki wplyw na wszechstronnosé i po-
tencjal edukacyjno-wychowawczy oraz czytelniczy ,papierowego” teatru
ma jego multimodalny charakter.

Celem analizy jest ukazanie relacji i funkcji, jakie w kamishibai pet-
nig poszczegdlne kody semiotyczne: tekst, obraz oraz performatywny spo-
s6b ich prezentowania. Gatunek ten opiera sie na scistej zaleznosci kodu
werbalnego i wizualnego, jest wiec multimodalny, a ze wzgledu na ,, przed-
stawieniowy” charakter uznaje sie go za przekaz multisensoryczny. Zrdz-
nicowanie funkcjonalne i pragmatyczne poszczegélnych subkodéw w ob-
rebie tekstu i obrazu sugeruje, ze pelnig one inne funkcje z perspektywy
nadawcy i odbiorcy, ktdrzy dodatkowo wzajemnie wptywaja na siebie i na
ostateczny ksztalt przekazu.

Aby to zaobserwowad, jako metode opisu wybrano model analizy
multimodalnej, ktéry stosuje sie najczesciej w przypadku gatunkéw me-
dialnych. Narzedzia wypracowywane przez mediolingwistéw’, m.in.: do-
konywanie makro- i mikroanalizy komunikatu', rozréznianie dyskursyw-
nej perspektywy nadawcy, odbiorcy oraz samego przekazu, opis lgczonych

stalerz, Potencjat edukacyjny, socjalizacyjny, wychowawczy i terapeutyczny ksiqzki dzieciecej,
[w:] Ksigzki w zyciu najmlodszych. Nauka - dydaktyka - praktyka, red. M. Antczak, A. Wal-
czak-Niewiadomska, £6d7 2015, s. 105-119, https://doi.org/10.18778/7969-789-2.09; taz,
Synergia stowa i obrazu..., s. 89-99; J. Nowacka, Kamishibai - teatrzyk obrazkowy jako forma
budowania mitosci do ksigzki, ,Gospodarka i Spoleczedstwo” 2018, nr 1, s. 73-79.

10 W tym celu wykorzystywane sg karty publikowane w kilku wersjach jezyko-
wych, np. w jezyku polskim, francuskim, niemieckim i angielskim. Zob. C. Langier,
Wykorzystanie teatrzykéw Kamishibai do rozwijania kompetencji jezykowych dzieci, ,Kon-
teksty Pedagogiczne” 2014, t. 1, nr 2, s. 45-51, http://doi.org/10.19265/kp.2014.1.2.54
oraz M. Piotrowska-Skrzypek, Kamishibai na lekcjach jezyka obcego. Propozycje rozwija-
nia umiejetnosci stuchania i méwienia na poziomach A1-B2, ,Jezyki Obce w Szkole” 2022,
nr 1, s. 71-77, http://doi.org/10.47050/jows.2022.1.71-77.

1 M. Kaliszewska-Henczel, Kamishibai w edukacji regionalnej. Strategie tworzenia
papierowego teatru przez przyszlych i obecnych nauczycieli, ,Edukacja Elementarna w Teo-
rii i Praktyce” 2021, t. 16, nr 1(59), s. 67-78, https://doi.org/10.35765/eetp.2021.1659.05.

2 W. Matras-Mastalerz, Multimodalnos¢ biblioterapii w basniowym swiecie Kami-
shibai, ,Biblioterapeuta” 2014, nr 2, s. 22-30; taz, Multimodalnosc Expresive Arts Therapy
w bajkowym swiecie kamishibai, [w:] Literatura i inne sztuki w przestrzeni edukacyjnej dziec-
ka, red. A. Ungeheuer-Golgb, U. Kope¢, Rzeszéw 2016, s. 348-357.

3 Zob. zwlaszcza artykul J. Mackiewicz, Jak mozna badac..., s. 18-27.

4 Tamze, s. 23. Mackiewicz w przypadku gatunkéw medialnych proponuje od-
réznienie makroanalizy - ,kiedy ogladowi poddaje sie wieksze catosci” i mikroanali-
zy - ,kiedy analizuje sie elementy bezposrednio ze sobg powigzane”.


https://doi.org/10.18778/7969-789-2.09
http://dx.doi.org/10.19265/kp.2014.1.2.54
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w jego obrebie koddw i subkodéw - znajdujg zastosowanie takze w przy-
padku gatunkdéw artystycznych i uzytkowych, taczacych réine systemy
znakowe®™. Jako podstawowe narzedzie analizy wykorzystany zostanie ko-
gnitywny mechanizm metonimii i metafory multimodalnej. Jak zauwaza
Macdkiewicz:

Skoro metonimia, tak jak metafora, to zjawisko z poziomu pojeciowego, je-
dynie wtérnie wyrazane za pomoca poziomu znakowego, oznacza to, Ze moze
sie ona ujawniac nie tylko za pomocg srodkéw werbalnych, lecz réwniez za
pomocg srodkéw pozawerbalnych - mozna zatem mdéwié o metonimiach
werbalnych (stownych), obrazowych (wizualnych), dZwiekowych, gestycz-
nych, a takze o metonimiach multimodalnych, to znaczy manifestujgcych sie
w wiecej niz jednym systemie semiotycznym'.

Zdaniem lingwistki tym co laczy metonimie z metaforg, dla ktdrej
stanowi podstawe poznawczg, jest ,interpretowanie i doswiadczanie
jednego rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy” dzieki podswietlaniu
wybranych aspektéw, a odsuwaniem na dalszy plan lub pomijaniem in-
nych'. Autorka udowadnia, ze w przekazach multimodalnych, w ktérych
jednym z koddw jest obraz, metonimia staje sie niezbedna z perspektywy
poznawczej do kreowania i interpretowania tych komunikatdw, a jej trzy
rodzaje (metonimia pojeciowa, znakowa i referencjalna) wspéttworzg ich
globalny sens’®.

Do przeanalizowania wybrano karty kamishibai pt. Czulos¢ Anto-
ine’a Guilloppégo (Wydawnictwo Tibum, Katowice 2018, ttumaczenie na

15 Jako przyklad mozna przywotaé prace Elwiry Bolek, ktéra koncepcje multimo-
dalnosci i narzedzie amalgamatéw kognitywnych wykorzystuje do badania plakatéw
artystycznych; zob. E. Bolek, Metodologia amalgamatéw kognitywnych w interpretacji pla-
katow artystycznych, [w:] Jezyk a media. Zjawiska jezykowe we wspdlczesnych mediach, red.
B. Skowronek, E. Horyri, A. Walecka-Rynduch, Krakéw 2016, s. 223-234; taz, Jezyk i ob-
raz w plakacie teatralnym - analizy multimodalne, [w:] Wspdlczesne media - media multimo-
dalne. Zagadnienia ogdlne i teoretyczne. Multimodalnos¢é mediow drukowanych, red. I. Ho-
fman, D. Kepa-Figura, Lublin 2018, s. 165-175; taz, Schematy i kreacje...

16 J. Mackiewicz, Metonimia w przekazach ikonicznych, [w:] Widziec - rozumiec - ko-
munikowac..., s. 46.

7 Tamze, s. 45.

8 Tamze, s. 45-48, 55. Mackiewicz szczegdlowo omawia trzy rodzaje metonimii
wystepujgce w przekazach ikonicznych. Metonimia pojeciowa najczesciej przyjmuje
w nich postac synekdochy - ,czesc za calos¢” (a wiec opartej na relacji calosci mode-
lu pojeciowego do jego czesci) i jest podstawg metaforycznosci przekazu; metonimia
znakowa - prymarna dla komunikacji - zasadza sie na relacji sSrodkéw wyrazu do zna-
czenia przekazu (w obrazach bedg to np. kolor czy kompozycja); natomiast metonimia
referencjalna, podstawowa dla komunikatéw wizualnych, polega na podswietlaniu
wyselekcjonowanych aspektéw z catosci modelu pojeciowego, do ktdrego sie odnosi.



Analiza multimodalna teatru kamishibai na przyktadzie kart narracyjnych...  [313]

jezyk polski i angielski - Julian Brudzewski). Opowies¢ napisang i zilu-
strowang przez francuskiego twérce wyrdznia nie tylko poziom artystycz-
ny warstwy graficznej, ale takze koncepcja utworu. Stanowi on bowiem je-
zykowo-ikoniczng metafore tytutowego pojecia. Pod tym wzgledem na tle
oferty polskich wydawcéw kart narracyjnych jest to zestaw wyjatkowy™.
Prace te wysoko cenig pedagodzy, terapeuci i animatorzy czytelnictwa®.

Teatr kamishibai

Dla ukazania multimodalnego charakteru gatunku istotne jest przywola-
nie najwazniejszych informacji o jego formie i historii*. Teatr kamishibali,
w jezyku polskim nazywany ,papierowym”, obrazkowym lub teatrem ilu-
stracji (japoriskie stowa kami i shibai tlumaczy sie odpowiednio jako ‘pa-
pier’ i ‘teatr, sztuka’) to azjatycka tradycja opowiadania, wywodzgca sie
z Japonii, dokad najprawdopodobniej dotarta z Chin, a jej korzeni doszu-
kiwaé mozna sie nawet w XI/XII w.??2 Ta forma ulicznej sztuki, w ktdrej
narrator opowiadal historie ilustrowang na papierowych kartach i prezen-
towang zebranym widzom, najcze$ciej dzieciom, w drewnianej skrzynce
zwanej butai, najwiekszg popularnoscig cieszyla sie w Japonii od lat 20.
do lat 50. XX w. W kontekscie podejmowanego tu zagadnienia multimo-
dalnosci kamishibai warto podkresli¢, ze pierwotnie opowies¢ nie byla
zapisywana, ale opowiadana, co wlaczalo jg w dlugg tradycje literatury
oralnej. Karta pelnila wiec tylko role ilustracji. Jak pisze Magdalena Kali-
szewska-Henczel, skrécony tekst historii, a wlasciwie szkic fabuly, zaczeto
zapisywaé na rewersie kart dopiero w latach 30., czego domagaly sie wta-
dze w celu kontrolowania prezentowanych tresci. Od tego tez momentu
teatr kamishibai pelnit nie tylko funkcje ludyczng, ale takze edukacyjng
i wychowawczag®.

¥ Oferta kart narracyjnych kamishibai publikowanych przez polskich wydaw-
cow jest dosc bogata. Znajdziemy w niej m.in. bajki terapeutyczne, basnie i bajki lu-
dowe, legendy, opowiesci o tematyce religijnej i patriotycznej, o znanych postaciach,
a takze opowiesci autorskie.

2 Na podstawie Czulosci A. Guilloppégo scenariusz zajeé dla ucznidw klas I11-
VI opracowata m.in. Malgorzata Swedrowska, Czy wspdlczesnemu czlowiekowi potrzebna
jest czutos¢, ePedagogika.pl, 19.07.2018 [on-line:] https:/fepedagogika.pl/warsztaty-psy-
choedukacyjne/czy-wspolczesnemu-czlowiekowi-potrzebna-jest-czulosc-2584.html -
24.11.2025.

2 Ze wzgledu na ramy artykutu ograniczam sie tu do niezbednego minimum in-
formacji o historii i formie teatru kamishibai, o ktérym najwiecej mozna dowiedzieé
sie z poradnika N. Matsui, Wszystko o kamishibai. Pytania i odpowiedzi, thum. A. Sauvi-
gnon, Katowice 2017.

2 S. Borowik, dz. cyt., s. 111.

2 M. Kaliszewska-Henczel, dz. cyt., s. 70.


https://epedagogika.pl/warsztaty-psychoedukacyjne/czy-wspolczesnemu-czlowiekowi-potrzebna-jest-czulosc-2584.html
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Wspdlcze$nie wydawane karty narracyjne obejmujg dwa scisle zespo-
lone ze sobg elementy: 1) obraz - ilustracje formatu A3 na awersie karty
oraz 2) tekst opowiesci na jej rewersie, gdzie znajduje sie takze czarno-
-biala miniaturka ilustracji oraz numeracja kart dla zachowania porzadku
fabularnego. Catos¢ prezentuje sie w drewnianej skrzynce butai ksztaltem
przypominajgcej scene teatralng®.

Makro- i mikroanaliza multimodalna gatunku

PrzejdZmy do analizy w perspektywie makro, a wiec ogladu multimodal-
nosci w obrebie gatunku. W przypadku teatru kamishibai mamy do czy-
nienia ze scistym zwigzkiem kodu werbalnego (jezykowego) z kodem wi-
zualnym (ikonicznym), ktdre zespala ze sobg performatywny sposéb ich
prezentacji — nie statyczny, ale dynamiczny, nasladujacy akcje w spekta-
klu teatralnym. Komunikacja za posrednictwem kamishibai dzieje sie tu
i teraz, wymaga obecnosci aktywnego nadawcy i odbiorcy, wspéttwdrcdw
ostatecznego ksztattu przekazu. W tym przypadku mozemy méwié o po-
dwdjnym nadawcy: prymarnym - autorze/autorach tekstu i ilustracji na
kartach narracyjnych, oraz o sekundarnym nadawcy zaposredniczonym,
a wiec osobie prezentujgcej karty odbiorcom. W niniejszej makroana-
lizie chodzi o nadawce w tym drugim znaczeniu, pelnigcego funkcje na
podobieristwo rezysera i aktora teatralnego zarazem. Ranga i funkcja po-
szczegdlnych kodéw semiotycznych rézni sie w zaleznosci od perspektywy
nadawczo-odbiorczej.

Kod jezykowy w postaci tekstu wspdtwystepuje w teatrze kamishi-
bai w dwdch odmianach: ustnej i pisanej®. Z punktu widzenia odbiorcy
prymarng funkcje pelni tekst ustny, ktdry styszy on w formie opowiesci

2 Dzi$ sztuka ta zdaje sie przezywal swdj renesans, zyskuje bowiem coraz
wiekszg popularnos¢ w Europie oraz Stanach Zjednoczonych za sprawg dzialalnosci
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Kamishibai IKAJA, zob. IKAJA. The Internation-
al Kamishibai Association of Japan, [on-line:] https://www.kamishibai-ikaja.com/en/
about-eng.html - 21.05.2025.

% Jezykoznawcy podkreslaja, ze w przypadku tekstéw nie mamy do czynienia
z binarng opozycja: tekst ustny - tekst pisany, ale ze skalg ustnosci rozciagajacej sie
miedzy biegunami: tekst ustny - tekst literacki. Autorzy Tekstologii - J. Bartmirski
i S. Niebrzegowska-Bartmirska, réwniez wskazujac na skale ustnosci, wyznaczyli ce-
chy tekstu ustnego: dZwiekowos¢ (i pochodna od niej sekwencyjnosd), gestyczno$é (so-
matycznos$c), uwiklanie w kontekst sytuacyjny, jednoczesno§é wymawiania i odbioru
oraz dialogowos¢, zas w tek$cie pisanym wyrdznili: grafizm (i synchronicznosd), brak
kodu somatycznego (ale z graficznymi substytutami gestéw), dekontekstualizacja (au-
tonomia przekazu), niejednoczesno$é nadawania i odbioru oraz zawieszenie dialogo-
wosci. Zob. J. Bartmirski, S. Niebrzegowska-Bartmirska, Tekstologia, Warszawa 2009,
s. 99-109.


https://www.kamishibai-ikaja.com/en/about-eng.html
https://www.kamishibai-ikaja.com/en/about-eng.html
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narratora. Subkod pisma w przypadku odbiorcy jest wylgczony, nie od-
grywa w odbiorze komunikatu zadnej roli®. Z perspektywy nadawcy zas
subkody tekstu ustnego i pisanego pozostajag w stosunku nadrzedno-pod-
rzednym. Podczas prezentacji kart powinien on bowiem opowiadaé, a nie
czytaé. Subkod pisany pozostaje wiec podrzedny, odgrywa role szkicu fa-
buly, skryptu porzadkujacego tok ustnej realizacji tekstu.

Ostateczny ksztalt kodu jezykowego w teatrze kamishibai jest scisle
uzalezniony od performatywnego charakteru gatunku. Nie réwnowazy sie
z komunikatem zapisanym na rewersie kart. Nadawca pelni funkcje narra-
tora, ale takze rezysera i aktora interpretujacego ,partyture” tekstu. Dys-
ponuje w tym celu calg gamg srodkéw prozodycznych mowy: akcentem,
intonacjg, iloczasem, tempem oraz pauzg, z ktérych dowolnie korzysta,
by wydoby¢ pozadany sens. Moze takze dopowiadad, komentowad to, co
odbiorcy widzg na biezacej ilustracji, zadawad pytania, wprowadzad do-
datkowe elementy, np. humorystyczne, asocjacyjne. Podobnie aktywng
postawe wobec tekstu moze zajmowacd takze odbiorca, komentujac, wy-
razajgc (werbalnie lub niewerbalnie) swoje emocje wobec komunikatu lub
tez zadajgc pytania.

Na plaszczyznie nadawczo-odbiorczej dochodzi do zasadniczej zmia-
ny w zakresie rangi i funkcji komunikacyjnej kodéw wspdltworzacych
kamishibai. Z perspektywy odbiorcy prymarny jest bowiem kod wizual-
ny. Widz - bo taka wlasciwie role przyjmuje odbiorca - otrzymuje obraz
,kompletny” - ilustracja na awersie karty wyposazona jest w znaczgce
subkody przekazu ikonicznego, takie jak kolor, perspektywa czy kompo-
zycja. W przypadku nadawcy (narratora) grafika pelni podrzedna funkcje,
dlatego na rewersie karty znajduje sie jedynie obraz ,minimalny” - czar-
no-biata miniaturka ilustracji, ktérg obserwuje odbiorca. Subkody charak-
terystyczne dla komunikatéw plastycznych zostajg wiec wylaczone. Nie
znaczy to jednak, ze ilustracja pelni dla nadawcy jedynie funkcje nawigu-
jaca, porzadkujaca kolejnosé kart. W czasie prezentowania narrator moze
bowiem odwotywacd sie do niej, wskazujgc lub pytajgc o jej elementy zna-
czgce. Obraz jest wiec dla niego istotng plaszczyzng odniesienia, scisle
zespolong z tekstem, a takze z aktywnym udzialem odbiorcéw we wspdt-
tworzeniu i interpretowaniu przekazu.

W kolejnym kroku przyjrzyjmy sie multimodalnosci teatru kamishi-
bai w skali mikro, a wiec temu, jak realizuje sie integracja kodéw jezyko-
wego i ikonicznego w szczegdtach na przyktadzie wybranego do analizy
utworu.

% Dowodzi tego chociazby fakt, ze w Japonii opowiesci prezentowane w formie
teatru kamishibai nie byly poczgtkowo zapisywane. Zob. M. Kaliszewska-Henczel,
dz. cyt., s. 70.
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Rozpocznijmy od omdwienia tytutu kart narracyjnych Guilloppégo,
kluczowego dla interpretacji komunikatu. Tytulowa czulos¢ w Wielkim
stowniku jezyka polskiego?” definiowana jest na kilka sposobdw: 1a) ‘cecha
kogos, kto okazuje drugiej osobie duzo mitosci, troski i ciepta’, np. czulos¢
matczyna, ojcowska, czutosc zony, meza, kobiety, 1b) ‘cecha czegos, co swiad-
czy o okazywaniu drugiej osobie duzo mitosci, troski i ciepta’, np. czulos¢
gestu, spojrzenia, 2) ‘cecha $wiadczgca o wrazliwosci zwigzanej z silnymi
reakcjami na kogo$ lub cos’, np. czulos¢ na piekno, na dotyk oraz w zna-
czeniu technicznym 3) ‘cecha jakiejs rzeczy zwigzana z miarg jej reakcji
na bodzce lub inne zmiany w otoczeniu’, np. czulos¢ urzqdzenia, aparatury,
ustawienia czulosci (WSJP - hasto czulos?). Jest wiec czutos¢ cechg psychicz-
na przypisywang czlowiekowi, dotyczy jego charakteru, temperamentu,
emocjonalnego sposobu zachowywania sie, moze by¢ tez jego zdolnoscig,
umiejetnoscig, moze odnosi¢ sie takze do relacji miedzy ludZmi, zwlasz-
cza bliskimi sobie. W jezyku dostrzegamy zatem utrwalone przekonanie
o tym, ze to ludzie okazujg sobie czuto$¢ fizycznie, gestem lub spojrze-
niem, wyrazajac w ten sposéb mitos¢ i troske, obdarowujgc sie cieptem.
Jednak ostatnie ze znaczeni pokazuje, ze ceche te z czlowieka przenosi sie
metaforycznie takze na maszyny, przypisujgc im czulos¢ oznaczajgcg wy-
soki lub niski stopieni reakcji na bodzce z otoczenia.

Karty narracyjne przygotowane przez Guilloppégo stanowig jezyko-
wo-ikoniczng metafore tytutowego pojecia, ujawniajacg sie na styku tytu-
lu, tekstu i obrazu, a opartg na mechanizmie metonimii. Czulosé - cecha
psychiczna przypisywana cztowiekowi, zostala przez autora przeniesiona
na zwierzeta, ktdrych poszczegdlne gatunki gestami okazujg sobie bliskos¢
fizyczng i emocjonalng. Ich wizerunki pojawiajg sie tylko w kodzie wizu-
alnym, sg zupelnie nieobecne w kodzie werbalnym. Funkcja, ktdrg pelnis,
najcze$ciej sprowadza sie do konkretyzacji oraz wizualizacji symbolicz-
nej znaczenia zawartego w tekscie zamieszczonym na odwrocie karty. Dla
odczytania metafory istotne jest wiec sciste zespolenie kodu ikonicznego
i jezykowego.

Calo$é przekazu® oparta zostala na metonimii GEST ZA UCZUCIE
oraz ELEMENT KATEGORII ZA KATEGORIE. Na zdecydowanej wiekszo-
$ci ilustracji (na 17 z 18) przedstawiono pare lub wieksza grupe zwierzat
okazujacych sobie bliskosé fizyczng, z ktdrg wigze sie miltos¢, troska ro-
dzicielska, cieplo i poczucie bezpieczerstwa. Nazwy gestéw pojawiajg sie

7 Czutos¢ [hasto], [w:] Wielki stownik jezyka polskiego, red. P. Zmigrodzki, [on-line:]
https://wsjp.pl/haslo/podglad/52302/czulosc - 22.05.2025.

% Na karcie tytutowej powielono jedng z ilustracji. Wszystkich kart jest zatem
19, a ilustracji - 18.
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takze w kodzie jezykowym: pocatunek, uscisk, przytulanie i ogdlna nazwa
pleszczoty. Mamy wiec do czynienia z metonimig wizualng oraz metonimia
werbalng. Oba zespolone w ten sposéb kody nawigzujg bezposrednio do
tytutu jako nadrzednego elementu i sensu komunikatu.

Czes¢ kart zyskuje dodatkowa motywacje znaczeniowg dzieki od-
wolaniu do cech konotowanych przez przedstawione zwierzeta. Nawig-
zujg one m.in. do ich fizycznego wygladuy, trybu i miejsca zycia lub cza-
su, w ktérym zyly, czy sposobu zachowania. Na przyktad na karcie nr 7
przedstawiono na pierwszym planie dwie owce, ktdre zdajg sie zachwycaé
padajacym $niegiem, maja zamkniete oczy, wygladaja na spokojne. Tekst
dolgczony do tej ilustracji brzmi: ,,Padajg pieszczotliwe platki jak tysig-
ce bawelnianych catuskéw”. Cechg konotowang przez zwierzeta jest biel
i miekkos¢é owczej welny zestawionej z platkami sniegu i bawelnianym
widknem. Czulosé wigze sie wiec ze zmystem dotyku i wzroku - czule jest
to co miekkie i biale, czyste. Miekkie, a wiec delikatne, sg tez pocatunki -
gesty wyrazajgce czulosd.

Iustracja 1. A. Guilloppé, Czulos¢, Katowice 2018, karta nr 7

Z kolei na karcie nr 4 widzimy dwie sowy, mala i duza (a wiec me-
tonimicznie: dziecko i rodzica), siedzgce blisko siebie w dziupli drzewa,
w tle - rozgwiezdzone granatowe niebo i garb ksiezyca. Tekst do ilustracji
brzmi: ,Wieczorem, nim czarna noc nastanie, opowiedz mi jakas bajke”.
Cechg konotowang przez sowy jest oczywiscie noc ze wzgledu na pore ich
aktywnosci, ukazang takze przez wprowadzenie metonimii znakowej wy-
korzystujacej subkod koloru (granatowego), ale takze elementy ilustracji
pozostajgce w tle. Czasem okazywania czulosci jest wiec wieczdr i noc,
a sposobem - opowies¢ budujaca bliskg relacje miedzy opowiadajacym
i stuchaczem.
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Ilustracja 2. A. Guilloppé, Czulos¢, Katowice 2018, karta nr 4

Kolejny przyktad multimodalnej metonimii Guilloppégo to karta
nr 3: ilustracja przedstawia dwa mamuty, duzego i matego (ponownie wiec
widzimy metonimie czulosci rodzicielskiej), ktdre okazujg sobie uczucie
przez dotyk ciosami. W tle widzimy wulkan, ktéry niedawno wybucht,
a calos¢ sceny obserwujemy z wnetrza jaskini, w ktérej na jednej ze Scian
widad odciski réznej wielkosci ludzkich dloni. W tym przypadku uchwyce-
nie sensu wydaje sie tatwiejsze: zaréwno mamuty, jak i wulkan oraz $lady
pozostawione w jaskini przez czlowieka odsylajg widza do prehistorii, co
mozemy odczytaé: czuto§é okazujemy sobie juz od poczatkéw istnienia.
Ten sens wlasciwie powiela tekst odpowiadajacy ilustracji: ,Jest to sztu-
ka, ktérg przekazujemy sobie od zarania dziejéw”. Dodatkowg informacja
zawartg w kodzie jezykowym jest — niejako na ksztalt definicji - ustalenie
genus proximum czulosci - to sztuka, a wiec umiejetnos¢, ktdrej sie uczymy.

Iustracja 3. A. Guilloppé, Czulos¢, Katowice 2018, karta nr 3
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Do tego komponentu znaczeniowego ‘czulosé to umiejetnos¢” autor
powrdcil na karcie nr 16, szczegdlnie interesujgcej w kontekscie metoni-
mii i metafory multimodalnej. Odwréémy kolejnosé opisu koddw - tekst
dotaczony do tego obrazu brzmi: ,I oto raptem jak w szkole, uczymy sie
czulosci”. Na ilustracji widzimy ekwiwalent szkoly - czarng tablice (takze
krede i gabke do jej wycierania), a na niej rysunek wykonany bialg kreda
przedstawiajgcy rodzine kaczek. Calosé ujeto w forme matematycznego
réwnania, na co wskazuja znaki + oraz =. Wynika z niego jednak, ze 1 (tata
kaczor) dodaé¢ 1 (mama kaczka) réwna sie nie 2, ale 9 (pisklat). Nie moze to
wiec by¢ lekcja matematyki, ale czulosci wlasnie. Dodatkowo jedno z pi-
sklagt dziobem skubie drugie, mniejsze, przypuszczalnie w gescie beztro-
skiej zabawy lub wsparcia, a moze prowokacyjnie. W przypadku tej ilu-
stracji widzimy wiec przyklad zastosowania metonimii, w ktdrej tablica
przedstawiona w kodzie ikonicznym stanowi ekwiwalent szkoly pojawia-
jacej sie w kodzie jezykowym. Catos¢ odsyla nas do schematu pojeciowe-
go nauki - ‘czulosci musimy sie uczyc. Z owej lekcji wynika jednak, ze
naturalng przestrzenig do okazywania sobie uczud jest rodzina. Karta ta
stanowi wyjatkowy przyklad zespolenia kodéw werbalnego i wizualnego,
ktdre tworzg ztozong multimodalng metafore czulosci.

Iustracja 4. A. Guilloppé, Czulos¢, Katowice 2018, karta nr 16

Metafora ta staje sie jeszcze bardziej czytelna, kiedy docieramy do
ostatniej, a wiec znaczgcej, bo podsumowujacej karty nr 19. To jedyna ilu-
stracja, na ktdrej nie ma zwierzat, jest za to metonimicznie ukazany czlo-
wiek dorosty i dzieci. Na obrazie o mocnym kontrascie - pomaraiczowe
tlo, a na nim czarne figury, widzimy profil twarzy”® osoby dorostej oraz jej

¥ Jest to jedna z najpowszechniejszych metonimii: TWARZ ZA CZLOWIEKA, por.
J. Mackiewicz, Metonimia w przekazach..., s. 47.
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otwartg dlori, po ktdrej biegnie i podskakuje beztrosko siedmioro rado-
snych dzieci. Niosa one plecaki i torby, wiec byé moze idg do szkoty lub
z niej wracajg. Nie wiemy, czy dorosly jest ich rodzicem, czy moze nauczy-
cielem, opiekunem. Widzimy, ze jego usta ukladajg sie tak, jakby dmuchal
delikatnie na dzieci, co moze oznaczaé, ze daje im powietrze, jest Zrédlem
ich energii, sily, odwagi, pewnosci siebie. Elementem znaczacym obrazu
wydaje sie takze przerwa, jaka powstaje pomiedzy wyciggniets, otwartg
dlonig opiekuna a miejscem, na ktdre dzieci wskakujg. Zdaje sie, ze zupel-
nie nie bojg sie, ze mogg spasé, sq pewne co do swojego bezpieczenstwa.
To wszystko widzimy na ilustracji. Tekst, ktéry z nig polaczono, nie nawig-
zuje zupelnie do tresci obrazu: , Delikatne czy tagodne, mocne czy lekkie,
usciski przez caly rok sg bezcenne”. Nie odnosi sie wiec on do kodu iko-
nicznego, ale do calosci komunikatu, pelni funkcje jego podsumowania.
Pojawiajace sie w tekscie stowo usciski jest werbalng metonimig GEST ZA
UCZUCIE i odnosi sie do tytutowej czulosci.

Za klamre kompozycyjng spajajacg wszystkie pojedyncze karty moz-
na uznad cykl pér roku - opowies¢ rozpoczyna sie od zimy i koriczy jej na-
dejsciem. Wprowadzonym w kodzie werbalnym nazwom zima, wiosna, lato,
jesier odpowiadajg ich metonimie wizualne: $nieg, deszcz, kwitngce kwia-
ty, spadajgce liscie. Porzadek ten w kontekscie okazywania sobie tytutowej
czutosci zostaje zwerbalizowany w tekscie ostatniej karty - ,[...] usciski
przez caly rok sg bezcenne”.

Ilustracja 5. A. Guilloppé, Czulos¢, Katowice 2018, karta nr 19

Na zakoriczenie analizy trzeba jeszcze choc ogdlnie scharakteryzowaé
zastosowane subkody od strony formalnej. W tekscie zapisanym na odwro-
cie kart mamy do czynienia ze stylizacja zblizajaca komunikat do mowy
potocznej, prostej, oszczednej w stosowaniu artystycznych ozdobnikdw,
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ale zarazem najblizszej stuchaczom, dla ktérych stanowi jezyk ,pierw-
szy”®. Dowartosciowano wiec styl, ktérym postugujemy sie na co dzien
i w ktérym najtatwiej jest nam wyrazacé uczucia. Co moze nieco zaska-
kiwaé w kontekscie tytutowej czulosci - w opowiesci nie wprowadza sie
wlasciwie sygnaléw emocjonalnosci i ekspresywnosci, takich jak zdrob-
nienia i spieszczenia (poza jednym - caluski), uzyto tylko jednego zdania
pytajacego i dwdch wykrzyknied. Mamy wiec do czynienia z przekazem,
w ktérym prosta forma jezykowa staje sie niezwykle silnym i skutecznym
bodZcem do rozmowy o sensach w niej ukrytych.

W kodzie wizualnym dominujgcym srodkiem wyrazu jest kontur
i linia oraz kontrastowe zestawianie kolordw, ktére stuzg uwypukleniu
wybranych znaczacych elementéw kompozycji. Linearnie wykonane ilu-
stracje cechuje minimalizm, bez ukazywania szczegdtéw przedstawia-
nych figur.

Nadrzedng wartoscig obu kodéw - werbalnego i wizualnego, wydaje
sie zatem by¢ szlachetna prostota.

Podsumowanie

Teatr kamishibai to nietypowa forma wydawnicza, skladajgcg sie z: ilu-
strowanych kart narracyjnych, zblizajacych jg do ksigzki obrazkowej prze-
znaczonej dla mlodego czytelnika, oraz drewnianej skrzynki butai, stano-
wigcej ich oprawe w znaczeniu dostownym i przenosnym - symbolizuje
ona bowiem scene teatralna. Jest wiec to gatunek multimodalny i multi-
sensoryczny zarazem, lgczy kod jezykowy i ikoniczny z performatywnym
sposobem prezentacji.

W przypadku teatru kamishibai mozemy mdéwic¢ o multimodalnosci
dwojakiego rodzaju. Po pierwsze, jest ona wpisana w istote samego ga-
tunku, w ktérego strukturze i performatywnej formie obserwujemy sciste
wspdlistnienie kodéw wizualnego i werbalnego, jednak ich funkcja i ran-
ga réznig sie z perspektywy nadawcy i odbiorcy. Po drugie, multimodal-
nos¢ ujawnia sie na poziomie sensu konkretnej opowiesci, w ktdrej prze-
kaz wynika z relacji obrazu i tekstu odnoszacych sie do znaczenia tytutu
jako nadrzednego elementu komunikatu. Metonimia obrazowa i werbalna

% Chodzi tu o lingwistyczne ujecie stylu potocznego, w ktérym Jerzy Bartmin-
ski widzial ,,centrum systemu stylowego jezyka” pozwalajace dotrzec do , potocznego
obrazu swiata”. Autor wskazywal takze, ze jedng z trzech najwazniejszych opozycji
typowych dla stylistycznego zréznicowania jezykéw jest opozycja potocznosé a po-
etyckosé, ktdrg uwazal za uniwersalng, a zarazem najstarszg i nieredukowalng. Zob.
J. Bartminski, Styl potoczny, [w:] Wspdlczesny jezyk polski, red. J. Bartmiriski, Lublin 2001,
s. 115-134.
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okazuje sie precyzyjnym narzedziem konstruowania sensu, daje mozli-
wos¢ budowania i odczytywania metafory pojeciowej zawartej w utworze.

Potencjal teatru kamishibai moze inspirowad specjalistéw réznych
profesji, jednak przede wszystkim powinny z niego korzystac dzieci. Dla-
tego cenne poznawczo bylyby rozwazania zmierzajgce do ustalenia jak ta
forma koresponduje z kompetencjami poznawczymi odbiorcéw w réznym
wieku, z celem komunikacji (np. psychoedukacja, terapia, nauczanie jezy-
kéw obcych), a takze jak realizuje sie w niej symbioza kodu ikonicznego
i jezykowego, tak istotna w ksigzce dla mlodego czytelnika. Dlatego tez
w kolejnych krokach warto dokonaé analizy funkcjonalnej, skupiajacej sie
na edytorskich rozwigzaniach w obrebie tego gatunku, a takze przeanali-
zowad jak performatywny charakter wplywa na ostateczny ksztalt przeka-
zu podczas jego realizacji na zywo.
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Streszczenie

Teza/cele: Teatr kamishibai jest przykladem nietypowej formy wydawniczej, mul-
timodalnej ze wzgledu na $ciste zespolenie kodéw werbalnego i wizualnego oraz
multisensorycznej z perspektywy jej odbioru. Celem analizy jest ukazanie rela-
cji i funkcji, jakie w teatrze kamishibai pelnia poszczegdlne kody semiotyczne:
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tekst, obraz oraz performatywny sposéb ich prezentowania. Do przeanalizowania
wybrano karty kamishibai pt. Czulos¢ A. Guilloppégo (Wydawnictwo Tibum, Ka-
towice 2018).

Metody badan: Badanie przeprowadzono w oparciu o model analizy multimodal-
nej, jaki stosuje sie najczesciej w przypadku gatunkéw medialnych. Polega on na
przeprowadzeniu makro- i mikroanalizy komunikatu, rozréznieniu dyskursywnej
perspektyw nadawcy, odbiorcy oraz samego komunikatu oraz opisie lgczonych
w obrebie przekazu koddw i subkodéw. Jako podstawowe narzedzie analizy wyko-
rzystano kognitywny mechanizm metonimii i metafory multimodalne;j.

Wyniki: W przypadku teatru kamishibai mamy do czynienia ze scistym zwigzkiem
kodu jezykowego z kodem ikonicznym, ktdre zespala ze sobg performatywny spo-
s6b ich prezentacji - nie statyczny, ale dynamiczny, nasladujacy akcje w spektaklu
teatralnym. Metonimia obrazowa i werbalna okazuje sie precyzyjnym narzedziem
konstruowania sensu, daje mozliwos¢é budowania i odczytywania metafory poje-
ciowej zawartej w komunikacie.

Whioski: W przypadku teatru kamishibai mozemy méwic o multimodalnosci dwo-
jakiego rodzaju. Po pierwsze, multimodalnos¢ dotyczy samego gatunku, w ktdrego
strukture i forme wpisane jest $ciste wspélistnienie kodéw wizualnego i werbal-
nego. Jednak funkcja i ranga kod6w jest inna z perspektywy nadawcy i odbiorcy.
Po drugie, multimodalnos¢ ujawnia sie na poziomie sensu konkretnej opowiesci,
w ktdrej przekaz wynika z relacji obrazu i tekstu odnoszacych sie do znaczenia
nadrzednego elementu, jakim jest tytut , ksigzki” kamishibai.

Stowa kluczowe: teatr kamishibai, multimodalnosé, tekst a obraz

A multimodal analysis of kamishibai theatre as exemplified
by the narrative cards ,Tenderness” by Antoine Guilloppé

Abstract

Thesis/aim: Kamishibai theatre represents an unconventional, multimodal form
of publishing due to its close integration of verbal and visual codes, as well as its
multisensory nature from the audience’s perspective. The aim of this analysis is
to explore the relationships and functions of various semiotic codes in kamishibai
theatre: the text, the image, and the performative manner of their presentation.
The material analyzed consists of kamishibai story cards entitled Tenderness by
A. Guilloppé (Tibum Publishing, Katowice 2018).

Research methods: The study is based on a model of multimodal analysis com-
monly used in media genre research. This model involves macro- and micro-level
analysis of the communicative act, distinguishing the discursive perspectives of
the sender, the receiver, and the message itself, as well as describing the inte-
gration of codes and subcodes within the message. The primary analytical tools
employed are the cognitive mechanisms of metonymy and multimodal metaphor.
Results: In kamishibai theatre, there is a close interconnection between the lin-
guistic and visual codes, unified through a performative mode of presentation
that is dynamic rather than static—mimicking the action of a stage performance.
Visual and verbal metonymy proves to be a precise tool for meaning construction,
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enabling both the creation and interpretation of conceptual metaphors embedded
in the message.

Conclusions: Kamishibai theatre exhibits two types of multimodality. First, it
is inherent in the genre itself, in which the structural and formal coexistence of
visual and verbal codes is essential. However, the function and significance
of these codes differ from the perspective of the sender and the receiver. Second,
multimodality operates at the level of the meaning of the specific story, where the
message arises from the interaction between image and text, both referring to
a higher-order element - the title of the kamishibai “book.”

Keywords: kamishibai theatre, multimodality, text and image



