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Woprowadzenie

Rynek wydawniczy w Polsce i na §wiecie probuje réznych technik (w tym takze ma-
nipulacji), aby zainteresowac potencjalnego klienta swoim towarem. Stowo ,towar”
zostato tu uzyte catkowicie §wiadomie, bowiem ksigzka funkcjonuje wtasnie w takim
kontekscie - jest towarem, ktory nalezy sprzeda¢. Gwarantem powodzenia bywa cze-
sto znane nazwisko autora. Nie bez znaczenia jest takze oktadka, ktéra spetnia wobec
tradycyjnego, papierowego nosnika tresci szereg funkcji, m.in. nadrzedne: ochronng
(podczas transportu), reklamowsg, informacyjng oraz gatunkowa, czy posrednie, jak:
artystyczng i ukrywajgca’. Obserwowane dzisiaj nurty w projektowaniu graficznym
oktadek ksigzkowych, w duzej mierze czerpia ze sztuki abstrakcyjne;.

Sa to prace tworzone w cato$ci w programach graficznych (typu np. Adobe Illu-
strator), z wykorzystaniem grafiki wektorowej. Teze te udowadnia np. zestawienie
najlepszych oktadek z 2016 roku, opublikowane przez tygodnik ,Polityka”?, w kto-
rym na 24 wyréznione projekty, zaledwie 4 to projekty, ktérych podstawe stanowia
fotografie, zas kolejne dwa to projekty, ktore czerpaty z fotografii, ale ostatecznie
przyjety wyglad abstrakcyjnej, niejednoznacznej grafiki. Zestawienie to rozbudzito
w autorkach tego artykutu potrzebe analizy oktadek ksiazek, powszechnie dzisiaj
dostepnych. Jedng z pierwszych, poddang takiej analizie, byta ksiazka Mysl to for-
ma odczuwania. Susan Sontag w rozmowie z Jonathanem Cottem (ilustracja 1.)%. To
oktadka, ktdrej podstawe stanowi fotografia. Wida¢ tu portret pisarki zajmujacy cata
pierwszg strone. Susan Sontag jest ubrana w dzinsy, koszule w paski i skérzang kurt-
ke. Zostata uchwycona w momencie opierania sie o framuge drzwi. Stoi w wej$ciu.
Nie ma pewnosci czy za moment wyjdzie poza czy moze skieruje kroki do wnetrza
pomieszczenia. To wszystko nalezy do sfery studium, ktére obok punctum jest istot-
nym narzedziem w analizie fotografii.

1 M. Sokotowski, Sfowo, obraz, dZzwiek. Wprowadzenie do historii mediéw, Olsztyn 2004,
s. 66.

% Najtadniejsze oktadki ksigzek wydanych w Polsce w 2016 roku, [online] 2017
http://www.polityka.pl/galerie/1688958,0,najladniejsze-okladki-ksiazek-wy-
danych-w-polsce-w-2016-roku.read [dostep 27.06.2017].

3 Por.]. CottiS. Sontag, Mysl to forma odczuwania. Susan Sontag w rozmowie z Jonatha-

nem Cottem, Krakéow 2014.
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Fot. 1. Oktadka ksigzki Mysl to forma odczuwania, Jonathan Cott, Susan Sontag
Zrédto:  Karakter [online], 2017, https://www.karakter.pl/ksiazki/mysl-to-forma-odczuwania [dostep
10.09.2017].

Oba te pojecia wprowadzit w przestrzen namystu nad tym co wizualne wy-
bitny semiolog Roland Barthes. To on, w jednej z najwazniejszych ksigzek o foto-
grafii Swiatto obrazu®, zaproponowat te terminy. Sa to dwie przestrzenie, w obre-
bie ktorych dokonuje sie przyswajanie i interpretacja fotografii. Studium wynika
z naszej wiedzy, z naszego zyciowego doswiadczenia, to dzieki niemu jeste$my
w stanie zainteresowac sie fotografiami, poniewaz odwotuja sie do naszych do-
$wiadczen, do wydarzen historycznych, o ktérych wiemy. S3 nam przez to bliskie,
staja sie warte zainteresowania. Punctum natomiast nie wynika z rozumowania,
jest wynikiem czucia, nagtego, czesto niespodziewanego odkrycia ,czegos” w fo-
tografii. To co$, co przeszywa, intryguje, nie pozwala pozosta¢ obojetnym wobec
przekazu. Te dwa pojecia beda pomocne przy podsumowaniu analizy badanych
fotografii. Wracajac do zdjecia Susan Sontag (autorstwa Marion Kater) mozna tu
z tatwos$cia wyodrebni¢ przestrzen punctum, a wiec to co$ co zatrzymuje uwage,
nie pozwala o sobie zapomnie¢. W tym konkretnym przypadku, sg to dwa r6znig-
ce sie elementy: pewny dumny wzrok skierowany w strone fotografa, a takze lewa
dion utozona na kurtce, jakby fotografowana chciata sie nig przestonié¢, ukry¢
ciato. W kontekscie tych rozpoznan, potwierdza sie, ze fotografia ta nie znalazta
sie tu przypadkiem, zwracajac uwage na tytut ksigzki Mysl to forma odczuwania,
wida¢ wyraznie, ze dwie ptaszczyzny - wizualna i stowa - s3 tu ze sobg w powia-
zane. W fotografii, tak jak w tytule, obecne sg elementy duchowosci i fizyczno$ci.
Obwoluta ta i spostrzezenia wywodzace sie z jej pobieznej analizy, sprowokowaty
autorki, by spojrze¢ na oktadki ksigzek, w ktérych uzyto fotografii, w sposéb bar-
dziej analityczny.

+ Por. R. Barthes, Swiatto obrazu, Warszawa 1996.
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U Zrodet zbadania tego zagadnienia, znalazto sie rowniez spotkanie z grafi-
kiem Przemystawem Debowskim w grudniu 2016 roku®, podczas ktorego mowit
on o trudnosci w projektowaniu oktadek, ktére oparte sg na fotografii. Dla laika ten
proces wydaje sie nieskomplikowany: wstawi¢ fotografie, doda¢ do tego elementy
typograficzne i projekt mozna uznac za skonczony. Nie jest to jednak - jak podkre-
$lat grafik - takie proste. Najwazniejszym bowiem, ale i najzmudniejszym etapem
pracy nad taka fotograficzna oktadka jest czas researchu. Waznos$¢ tego aktu po-
twierdza, ze kazdorazowo fotografia jest no$nikiem innych emociji i tresci, ze jest
komunikatem samym w sobie, komunikatem, ktéry w konteks$cie oktadki moze
zawezac pole interpretacji, ale moze tez dziata¢ na jej korzys¢, rozszerzac ja, po-
gtebia¢. Oba te zdarzenia staty sie waznymi punktami wyjscia do ponizszej analizy.
Przedmiotem badan niniejszego artykutu sg ksigzki wydane przez wydawnictwo
Karakter zatozone przez Przemystawa Debowskiego®. Analizie poddano wszystkie
ksigzki, ktére znajdowaty sie w ofercie wydawnictwa w czasie, kiedy powstawat ni-
niejszy artykul. Wsréd opublikowanych przez nie ksigzek, 40 (na 91) miato oktadki
zaprojektowane w oparciu o fotografie i ta grupa poddana zostata szczegotowej
analizie. Postawione zostaly pytania: jakiego rodzaju fotografii uzyto, w jaki spo-
sob funkcjonuje dana fotografia wzgledem typografii oraz innych elementéw gra-
ficznych, czy dany obraz tgczy sie z trescig ksiagzki, czy rozszerza interpretacje, czy
moze przeciwnie - zubaza ja.

Metodologia

Metoda wybrang do zbadania materiatu jest analiza tresci, ktéra pierwotnie -
jak podaje Gillian Rose - zostata opracowana na potrzeby analizy tekstéw pisanych’.
Atrakcyjno$¢ tej metody polega na tym, Ze u jej podstaw leza reguty i procedury,
ktorych przestrzeganie pozwala na osiggniecie zadowalajgcych wynikéw, sama za$
opiera sie: ,na obliczaniu czestotliwo$ci pojawiania sie pewnych elementéw wizual-
nych w jasno zdefiniowanej prébie obrazéw, a nastepnie analizie owej czestotliwo-
$ci. Kazdy element tego procesu musi spetnia¢ okreslone wymagania, by wynik byt
powtarzalny i trafny”®. Ponadto waznym aspektem przy wykorzystywaniu metody
analizy tresci jest zdefiniowanie konkretnej proby, a takze zadanie wobec wybra-
nego zbioru pytania badawczego®. Kolejnym krokiem w postugiwaniu sie powyzsza
metodg jest opracowanie zespotu kategorii, za pomoca ktérych nastgpi kodowanie
przedstawienial®. Rose zwraca uwage, ze moga pojawic sie problemy natury inter-
pretacyjnej, bowiem istnieje ryzyko, ze: ,rézni kodujacy moga interpretowaé ten

5 Spotkanie zatytutowane: £adne, piekne, estetyczne. O co w tym wszystkim chodzi? Go$¢
- Przemek Debowski, prowadzenie - Wojciech Bonowicz, sobota, 10 grudnia 2016, godzina
19:00, Metaforma Cafe, Krakow.

¢ Polskie wydawnictwo zatozone w Krakowie w 2008 roku. Karakter publikuje litera-
ture piekng, literature faktu, eseje, a takze ksigzki o architekturze i projektowaniu graficznym.

7 Zob. G. Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad
wizualnoscig, Warszawa 2010, s. 83.

8 Tamze, s. 86.

9 Tamze.

10 Zastosowane kategorie kodowania musza posiada¢ okreslone cechy, niezaleznie
od tego, czy uwazamy je za bardziej opisowe, czy interpretacyjne. Musza one by¢:
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sam kod w odmienny sposé6b. Aby tego problemu unikna¢, analiza tresci nakazuje,
by kategorie byly catkowicie niedwuznaczne. Musza by¢ jasno zdefiniowane, by roz-
ni badacze stosujac je w réznym czasie mogli zakodowac te same obrazy w identycz-
ny sposob”*. Podazajac za tymi wytycznymi, nasze pytanie badawcze brzmi: Jakie
tendencje wystepuja w projektowaniu oktadek z wykorzystaniem fotografii na przy-
ktadzie jednego z wiodacych polskich wydawnictw?
Kategorie kodowania, stworzone na potrzeby ponizszej analizy, to:

— rodzaj wykorzystanej fotografii'?,
kompozycja fotografii'3,
kompozycja pierwszej strony oktadki'?,
— stopien metaforyzacji fotografii wzgledem tytutu®®.

Materiat badawczy

Wsrdd przebadanych oktadek dominowaty przedstawienia fotografii okolicz-
nosciowej, uszczegétawiajac: dokumentu - fotografie'® te stanowity 73,9%, portret
stanowit 23,9%, natomiast fotografia krajobrazowa zaledwie - 2,1%. Z jednej stro-
ny zestawienie to nie dziwi, bowiem tematyka badanych tytutéw, to w wiekszosci
literatura faktu (60% przebadanych pozycji), ktéra domaga sie uzycia takich a nie
innych zdje¢. Warte odnotowania jest to, ze w perspektywie cato$ci proponowanych
przez wydawnictwo Karakter ksigzek, oktadka kazdej pozycji zaklasyfikowanej jako

o Wyczerpujqce: kazdy istotny z perspektywy badawczej aspekt przedstawienie musi

zostac ujety za pomoca jednej kategorii.

e  Rozigczne: kategorie nie moga na siebie zachodzic.

e Znaczgce: jak moéwi Slater (1998, s. 236), kategorie musza prowadzi¢ do «analizy

przedstawien, ktéra bedzie naukowo ciekawa i spdjna»”, tamze, s. 89-90.

1 Tamze, s. 93.

12 Analiza fotografii dokonywana jest w tej kategorii na podstawie podziatu tematy-
cznego, na: fotografie portretowa (fotografia uliczna, glamour, akt klasyczny, pin-up, eroty-
ka, pornografia, fashion, selfie/autoportret, portret klasyczny pozowany, portret spontanic-
zny); fotografie okoliczno$ciowa (reportaz, dokument, fotografia socjologiczna, sportowa);
fotografii krajobrazowej (widoki, ktére wzorem anglojezycznych fotograféw dzieli sie ze
wzgledy na miejsce wykonania zdjecia oraz to, co przedstawia na krajobrazy miejskie, gor-
skie, wodne, zdjecia przedstawiajace niebo); fotografie przyrodnicza (zdjecia zwierzat, kra-
jobrazy, makro); fotografie produktowa (detale, fotografia reklamowa, aranzacje, abstrakcje,
faktury). Zob. Oblicza Fotografii fotografia ma wiele twarzy, [online], 2017, http://ckfoto.pl/
foldery/oblicza_artykul.pdf [dostep 27.06.2017].

13 Analiza fotografii dokonywana jest w tej kategorii w oparciu o nastepujgce elementy:
tre$¢ (co ukazuje obraz); kolorystyke, organizacje przestrzenng; Swiatto; zawartos¢ ekspre-
syjna. Zob, G. Rose, dz. cyt,, s. 62. Ponadto wazne jest to, jak zbudowany jest kadr, czy jest
otwarty czy zamkniety.

4 Analiza opiera sie na zbadaniu jaka jest rola fotografii wzgledem catosci projektu
(czy jest elementem réwnowaznym, czy dominuje w projekcie).

15 Analiza fotografii dokonywana jest tu w oparciu o ocene czy nadano tresci cech
metaforycznych, przeno$nych, dodatkowego znaczenia. Zob. Metaforyzacja, [on-line], 2017,
https://pl.glosbe.com/pl/pl/metaforyzacja [dostep 27.06.2017]. Pada pytanie: czy fotografia
jest metaforyczna czy catkowicie oddaje tytut, tematyke ksiazki czy nie. Wyr6znione zostaty
tu dwa stopnie: fotografia dostowna, fotografia metaforyczna (niejednoznaczna).

16 Przeanalizowanych zostato 46 fotografii, z uwagi na fakt, ze w niektérych projektach
w przestrzeni oktadki znajduje sie wiecej niz jedna fotografia.
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KARAKTER

Migracje, migranci

O czym warto wiedzie¢,

by wyrobi¢ sobie
wlasne zdanie

Fot. 2. Oktadka ksigzki Migranci, migracje. O czym warto wiedziec, by wyrobic sobie wtasne zdanie,
pod red. Héléne Thiollet
Zrédto: Karakter [online], 2017, https://www.karakter.pl/ksiazki/migranci-migracje [dostep 10.09.2017].

kategoria: ,literatura faktu” zbudowana jest w oparciu o fotografie. Pozwala to na
sformutowanie tezy, ze literatura poruszajaca tematy dokumentalne, reporterskie
determinuje do zilustrowania formami graficznymi o cechach autentycznosci (moze
to zrealizowac tylko fotografia). Ciekawym przyktadem jest oktadka ksiazki Migran-
ci, migracje. O czym warto wiedzie¢, by wyrobic sobie wtasne zdanie (ilustracja 2.) pod
redakcjg Héléne Thiollet. Do jej zaprojektowania wykorzystano zdjecie autorstwa
Dawida Zieliniskiego, ktére przedstawia ,migrantéw i uchodZcéw opuszczajacych
port w Pireusie. Ponad milion ludzi, gtéwnie z Syrii, Iraku i Afganistanu, przybyto
do Europy w 2015 roku. Ponad 80 proc. z nich wybrato morska przeprawe przez
ciesniny Morza Egejskiego z wybrzeza Turcji na greckie wyspy. Nagrodzone zdjecie
pochodzi z fotoreportazu dokumentujgcego pierwsze dni uchodzcéw i migrantow
na europejskiej ziemi”'’. Fotografia wspoéigra z tytutem i tematyka, jest przy tym
obrazem poruszajacym, bowiem pokazuje realia, dokumentuje twarze konkretnych
0s0b, ktdre ukryte pod stowem ,migranci” moga nie wywoltywac poruszenia czy za-
interesowania. Zaprezentowane sg konkretne postacie, a to czyni dla nas oktadke
istotng i wazng. Zatrzymujac uwage przy fotografiach portretowych, warto spojrzec

17 Grand Press Photo 2016 - galeria nagrodzonych zdje¢, [online], 2017, https://www.
swiatobrazu.pl/grand-press-photo-2016--galeria-nagrodzonych-zdjec-33506.html [dostep
27.06.2017].
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na nie z namystem, jaki towarzyszyt Rolandowi Barthesowi, kiedy analizowat wta-
sne portrety:

Portret fotograficzny jest zamknietym polem dziatajacych sit. Krzyzujg sie tam, $cieraja
ze sobga i odksztatcaja wzajemnie cztery wyobrazenia. Przed obiektywem jestem jedno-
cze$nie: tym, za kogo sie uwazam, tym, za kogo chciatbym, aby mnie brano, tym, za kogo
ma mnie fotograf, i tym, ktérym on postuguje sie, aby ujawni¢ swoja sztuke. Dziwna to
czynno$¢: bezustannie siebie imituje i wtasnie dlatego za kazdym razem, gdy chce (lub
pozwalam), aby mnie fotografowano, nieuchronnie przejmuje mnie uczucie nieauten-
tyczno$ci, czasem wprost oszustwa (jak tego doznajemy w pewnych koszmarach)*®,

Przygladajac sie portretom wykorzystanym w projektach oktadek, odnosi sie
wrazenie, ze fotografowani bohaterowie za kazdym razem przybieraja maske, tak
jakby akt fotografowania ich, byt ingerencjg w ich intymno$¢. To, jak sie wydaje, na-
daje rowniez site tym zdjeciom, jest w nich napiecie, préba ukrycia sie przy jed-
noczesnym odkryciu swojej fizycznosci. Przed odbiorcg stoi zadanie odczytania,
zdekodowania obrazu, $§ciagniecia maski. Fotografia wymaga zatem procesu analizy,
co gwarantuje, ze zatrzyma przy sobie uwage widza. Przyktadem niech bedzie przy-
wotana u poczatkéw naszych rozwazan ksiazka Mysl to forma odczuwania. Susan
Sontag w rozmowie z Jonathanem Cottem z intrygujacym portretem filozofki.

Kompozycja fotografii

Badajac tres¢ fotografii'®, a zatem to, co ja konstytuuje, wyodrebniono cztery
kategorie: ludzi, architekture, krajobraz, rzeczy. Gtéwna tendencja wydaje sie by¢
oczywista: w przewazajacej czesci (az 78,3% fotografii) najwazniejszym elementem,
najwazniejszg trescia jest cztowiek, dalej - architektura (15,2%), przedmioty (4,3%)
i krajobrazy (2,2%). Ludzki wizerunek jest tu najatrakcyjniejsza trescia, zapewne
z uwagi na fakt, ze widz moze sie z taka trescig utozsamié¢. W tym kontek$cie mocno
brzmi rozpoznanie Anny Pawetczynskiej, ktéra konstatowata: ,Cztowiek jest nosi-
cielem sekretu, sekretu tozsamos$ci, istoty - jednak nie osiggnie go inaczej, jak tylko
wgladajac w siebie”?°. Tu owo ,wgladanie w siebie” odbywa sie poprzez przyglada-
nie sie Innemu. Mierzac sie z Nim arty$ci, a za nimi odbiorcy ich dziet, mierza sie
z Innym w samym sobie: ,Inno$¢ okazuje sie zard6wno warunkiem mozliwosci, jak
i niemozliwo$ci istnienia Tozsamo$ci”?'. Zatem rozpoznanie polgczone z identyfi-
kacja Ja jest zalezne od dostrzezenia Innego w sobie. Inny jest Zrédtem doswiadcze-
nia, ktére tworzy jednostke. Rozumie¢ Go mozna w réznoraki sposéb (semantyczna
nosnos¢ tego stowa jest potezna), wazny jest tu sposéb postrzegania Innosci przez
Emanuela Lévinasa. Ten ostatni opowiadajac sie za ,filozofia spotkania” méwit, ze
kontakt z Nim zawsze wigze sie z cielesnoscia, z zewnetrznoscia, a kluczowa role od-
grywa w tym spotkaniu twarz: ,Twarz, ktéra buduje zaréwno tréjkat pasywny: oczy,
nos, uszy, jak i tréjkat aktywny: uszy, nos, usta, stanowi uzewnetrznienie Innosci

18 R, Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa 2008, s. 28-30.

19 46 badanych zdje¢ w 40 oktadkach.

A. Pawetczynska, Czas cztowieka, Wroctaw-Krakéw-Gdansk-+.6dz 1986, s. 7.
21 M. Bielecki, Ktopoty z innosciq, Krakow 2012, s. 9.
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Drugiego”?. Jednak kontakt z zewnetrznosScig prowadzi¢ moze do objawienia twa-
rzy wewnetrznej i otwierania przestrzeni metafizycznej*. W analizie poszczeg6l-
nych fotografii, posta¢ ludzka, a takze twarz wtasnie (portrety) niejednokrotnie po-
woduje poszerzenie interpretacji, spojrzenie na drugiego poprzez siebie i na siebie
poprzez twarz Innego.

Kolorystyka fotografii wykorzystanych przy projektowaniu pierwszych stron
oktadek przynosi nastepujace wnioski: fotografie kolorowe stanowia 41,3% catego
zbioru, fotografie czarno-biate - 30,4%, fotografie czarno-biate, ale z warstwa jedne-
go koloru natozonego na fotografie to 23,9%, natomiast fotografie utrzymane w se-
pii - 4,3% projektéw. Wypltywa z tego jasny wniosek, ze najcze$ciej siegano po foto-
grafie, ktore najwierniej oddawaty rzeczywistos¢, a wiec w naturalny sposéb przed-
stawiaty kolory oddajace rzeczywisty widok. Wiaze sie to, podobnie jak przy kate-
gorii rodzaju wykorzystywanych fotografii, ze specyfika danych ksigzek - literatura
faktu czerpie z rzeczywisto$ci, zatem ilustrujgce je zdjecia, rowniez te rzeczywistos¢
pokazuja. Jesli uzywana jest czern i biel, to po to, Zeby wzmocni¢ niektére elementy
fotografii. Usuniecie koloru powoduje, Ze obraz zostaje obdarty z warstwy w jakiej
widzimy naturalnie, oko skupia sie wéwczas na ksztattach, nasyceniu, kontrascie.
Jest ,nieufne” wobec obrazu, ,patrzy” zatem uwazniej. Organizacja przestrzenna? w
fotografiach przedstawiata sie w nastepujacy sposéb: kompozycja linearna pojawita
sie w 84,7% fotografii, kompozycja powietrzna w 10,8%, kadr otwarty - to kadr kaz-
dej ze zbadanych fotografii. Swiatto: dzienne - 86,9%, sztuczne - 13,1%. W kategorii
zawartosci ekspresyjnej zbadane zostaty ,,odczucia”, ktére budzit obraz. Najczest-
szymi pojawiajgcym sie odczuciem byto zaintrygowanie dang fotografig, wszystkie
badane fotografie powodowaty takie odczucie, a zwigzane byto to przede wszystkim
z tym, Ze wobec kazdej z tych fotografii mozna zada¢ pytania: jak je rozumie¢, co
znaczg same w sobie, a co oznaczajg w kontekscie projektu ksigzkowego? Mozli-
wo$¢ zadania takich pytan otwierata przestrzen, ktéra intrygowata. Mozna zapytac
za Williamem Johnem Thomasem Mitchellem: czego chcg analizowane obrazy? Od-
powiedz nie jest prosta. Samo zadanie pytania o to ,,czego chcg”, a nie o to ,co robig”,
jest przeniesieniem akcentu z mocy obrazu na jego pragnienie. Mitchell poréwnu-
je obraz do kobiety, podobnie przyréwnuje pragnienie obrazu do pragnienia ptci
pieknej, ktérym jest maistrye (to termin z jezyka $rednioangielskiego, mieszczacy
sie pomiedzy panowaniem, wynikajacym z prawa lub przyzwolenia, a wtadza, ktéra
opiera sie na przewadze sity lub przebiegtosci). Ostatecznie jednak okazuje sie, ze
tego czego najbardziej ,chcg obrazy” to, by zadawac im pytania ,czego chcg”?®. Obok

22 H. Gruchlik, Innos¢ a obcos¢ w kontekscie filozoficznym, [online] , 2017, http://www.
anthropos.us.edu.pl/anthropos5/texty/gruchlik.htm [dostep 27.06.2017].

2 Nalezy pamietad, ze dla Lévinasa podstawowym do$wiadczeniem wpisujgcym sie
w przezycie metafizyczne jest spotkanie ,twarza w twarz” z drugim cztowiekiem - ,Epifania
twarzy jako twarzy otwiera na cztowieczenstwo”. Zob. E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonosc.
Eseje o zewnetrznosci, tt. M. Kowalska, Warszawa 2002, s. 252.

2 Rodzaje perspektywy: [online], 2017, http://i942.photobucket.com/albums/ad269/
haipeizet/PERSPEKTYWA3_zpsf38ad856.jpg [dostep 27.06.2017].

%5 Mitchell miat $wiadomos¢, ze tak postawione pytanie moze spotkaé sie ze sprzeci-
wem, bowiem uprzedmiotowienie, personifikacja obrazu wiaze sie jego zdaniem z zabobon-
nym i regresywnym podej$ciem do przedmiotu. USwiadamia réwniez, ze podejmowanie ta-
kich préb przypomina: ,wszystkie proby wnikniecia w pragnienie ponizonego, zgnebionego
Innego, mniejszosci lub grupy podlegtej, tak wazne dla rozwoju nowoczesnych badan ptci
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Fot. 3. Oktadka ksigzki Dziennik czasu okupacji, Raja Shehadeh
Zrédto: Karakter [online], 2017, https://www.karakter.pl/ksiazki/dziennik-czasu-okupacji [dostep 10.09.2017].

zaintrygowania pojawiat sie réwniez niepokdj, odnotowano go w przypadku analizy
17% fotografii. Byly to zdjecia najczesciej ilustrujace literature faktu, odwotujace
sie do konfliktu i wojen. Przyktadem jest oktadka ksigzki Raja Shehadeha Dziennik
czasu okupacji (ilustracja 3.), na ktdérej dwie niepokojace fotografie dopetniajg ty-
tut. Na pierwszej, umieszczonej wyzej, widzimy potezny mur i snop przebijajacy sie
przez niego, co z jednej strony symbolizuje nadzieje, wskazuja droge wyjscia, ale
wyprostowana, sztywna postawa cztowieka idacego w tym kierunku wzbudza nie-
pokdj. Fotografia ponizej ukazuje zderzenie dwdch $wiatéw: mezczyzni siedza na
plastikowych krzestach i zywo dyskutuja, przed nimi rozciaga sie wojenny krajo-
braz, na horyzoncie wida¢ dym. Najbardziej niepokojaca w tym obrazie jest postac
dziecka, ktére inaczej niz starsi - patrzy (wydaje sie, Ze zahipnotyzowane) w hory-
zont. Dodaje to do fotografii, do catej oktadki, dodatkowych znaczen, poszerza pole

kulturowej, seksualnosci i tozsamosci etnicznej”. Dopowiadajac jednak, ze ludzie walczg, by
moéc bezposrednio odpowiadaé na pytania o swoje pragnienia, natomiast , Trudno wyobrazi¢
sobie, jak miatyby to zrobi¢ obrazy i w jaki sposéb podobne przedsiewziecie miatoby oka-
zac sie czyms$ wiecej niz forma nieszczerego lub (w najlepszym razie) nieSwiadomego brzu-
choméwstwa [...]". Por. W.J.T. Mitchell, Czego chcq obrazy?, [w:] Antropologia kultury wizual-
nej, oprac. I. Kurz, P. Kwiatkowska, L.. Zaremba, Warszawa 2012, s. 185-186.
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WIELKI GRACZ

Ze Zmudzi na Dach Swiata
Max elski

Mikotaj Dtugosz

Fot. 4. Oktadka ksigzki Wielki gracz. Ze Zmudzi na Dach Swiata, Max Cegielski
Zrédto: Karakter [online], 2017, https://www.karakter.pl/ksiazki/wielki-gracz [dostep: 10.09.2017].

interpretacji. ,Niepokdj” wzbudzajg rowniez portrety, czesto niepokojace poprzez
swoja tajemniczo$¢ i nieodgadniono$¢ twarzy bohaterow:.

Kompozycja pierwszej strony okfadki

W potowie badanych projektow?®, fotografie zajmowaty cata przestrzen pierw-
szej strony oktadki (6/6)*”. Doskonatym przyktadem jest oktadka ksigzki Maxa Ce-
gielskiego Wielki gracz. Ze Zmudzi na Dach Swiata (ilustracja 4.). Zdjecie dominuje,
podpowiadajac odbiorcy, ze ksigzka to literatura drogi, ze otwarte przestrzenie, mi-
jane krajobrazy bedg stanowi¢ w niej jeden z wazniejszych elementdw. Dalej, w sto-
sunku 5/6 takich projektéw byto 7,5%, w stosunku 4/6 - 17,5%, 3/6 - 10%, 2/6
- 15%. Swiadczy to o tym, ze fotografia w przewazajacej mierze dominowata w pro-
jekcie, jesli zdarzato sie, ze zajmowata mniej niz potowe pierwszej strony oktadki, to
byto to podyktowane wzgledami projektowymi, najczesciej tym, ze musiata pojawi¢

26 Tu badamy liczbe pozycji ksigzkowych wybranych do badania, bowiem patrzymy na
oktadke, liczba ta wynosi 40.
27 6/6 oznacza 100%... 3/3 oznacza 50%.
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sie tam tez duza ilo$¢ tekstu. Tekst znajdujacy sie na pierwszej stronie oktadki, to
w przypadku wydawnictwa Karakter, nie tylko dane autora i tytut, ale czesto frag-
menty samych ksigzek. Zbadano takze to, w jaki sposéb tekst wspotgra z fotogra-
fig?®. Wyodrebniono nastepujgce kategorie: tekst kolorystycznie wspotgra z foto-
grafia - w 80%, tekst lub jego element kolorystycznie nie wspétgraja z fotografia
- 17,5%, tekst kompozycyjnie wspoéltgra z fotografig - 70%, tekst kompozycyjnie stoi
w kontrascie do fotografii - 27,5%. Z powyzszych danych wynika jednoznacznie, Ze
w przewazajacej mierze czcionki (ich kolor, kréj, wielkos$¢) byto zalezne, czy tez pod-
porzadkowaty sie fotografiom, ktérym towarzyszyty. Wiekszo$¢ projektow budowa-
na byta na zasadzie harmonii i dopetnienia, jesli zdarzaly sie kontrastowe kolory czy
uktady, to kazdorazowo miato to na celu uruchomienie dodatkowych znaczen, przy-
ciggniecie uwagi czy skomplikowanie jednowymiarowych i projektéw niosacych ze
sobg zagrozenie nuda.

Stopien metaforyzacji fotografii wzgledem tytutu (tresci)

Biorac pod uwage powyzszy aspekt, dokonano analizy wszystkich fotografii
uzytych w projektach (46). Wyniki potwierdzity poczatkowe przypuszczenia, ze
wiekszos$¢ fotografii?® (tu 71,7%) to fotografie metaforyczne, niejednoznaczne, ktd-
re rozszerzajg interpretacje tytutu. Pozostate fotografie to fotografie dostownie ilu-
strujace tematyke ksigzki (tu 28,3%). Méwigc o stopniu metaforyzacji uwzglednio-
no to, czy obraz powoduje rozszerzenie interpretacji danej oktadki, czy jest dwu-
znaczny, wieloznaczny, czy nasuwa skojarzenia z tym, co juz funkcjonuje w kon-
tek$cie kulturowym, czy odwotuje sie do emocji, czy dziata na konkretne uczucia,
jakie napiecia wytwarzajg sie pomiedzy konkretnym zdjeciem a warstwa tekstowg
oktadki. Przy badanej tu kategorii, pojawity sie watpliwosci, czy postugujac sie ana-
lizg tresci, mozna oceni¢ co$ tak subiektywnego jak metaforyzacja obrazu fotogra-
ficznego. Przeprowadzone analizy - niezalezne i niekonsultowane - potwierdzity,
ze przyporzadkowano te same oktadki do tych samych kategorii. Ta niewielka préba
dokonana na autorkach tego tekstu, moze wydac sie niewystarczajaca, i z pewno-
$cig réznice w odczytaniu konkretnych przekazéw wizualnych wygladatyby inaczej,
gdyby badani posiadali inne niz badajace kompetencje wizualne. Nalezy pamietaé
przy tym, ze czytelnik/interpretator nie staje wobec dzieta bez kulturowych odnie-
sien®. Ostatecznie jednak rozpoznania powyzsze przyjete zostaly za wystarczajgce
do opisania analizowanego przypadku i by¢ moze - w przysztos$ci - opracowania
bardziej analitycznej metody badania tej konkretnej kategorii. Warto zatrzymac sie
tu przy jednej z fotografii, ktdra w kontekscie tytutu zostata przyporzadkowana do
przedstawienia wizualnego o wysokim stopniu metaforyzacji To oktadka ksigzki
autorstwa Niliifera Golea Muzutmanie w Europie (ilustracja 5.). Wobec fotografii

2 Jedna oktadka nie posiadata tekstu, stad niepeine 100%.

29 46 zdjec.

30 Lektura zawsze bowiem odsyta do egzystencji odbiorcy i odwrotnie: zycie interpre-
tatora, jego podglady, spoteczne i kulturowe usytuowanie maja zasadniczy wptyw na twor-
zone przez niego sensy, ktore sa zawsze podmiotowe, zmienne, uzaleznione od rozmaitych
szerokich uwarunkowan kontekstualnych, w tym indywidualnych, egzystencjalnych”. Por.
B. Skowronek, Mediolingwistyka. Wprowadzenie, Krakéw 2013, s. 74.
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Muzulmanie w Europie
Dzisiejsze kontrowersje
wokoét islamu

Niliifer Gole

Fot. 5. Oktadka ksigzki Muzutmanie w Europie, Niliifer Gole
Zrédto: Karakter [online], 2017, https://www.karakter.pl/ksiazki/muzulmanie-w-europie [dostep: 10.09.2017].

mozna zadac szereg pytan, jak chociazby: gdzie zostato wykonane zdjecie? Kim jest
kobieta na fotografii? Dlaczego jest sama? Na co czeka? Towarzyszy temu tytut, kto-
ry podpowiada odpowiedzi na niektore pytania, ale ostatecznie stawia jeszcze inne,
zwraca uwage na stygmatyzowanie muzutmandw, na ich trudng sytuacje w Euro-
pie. Tytutl niczego nie wyjasnia (podobnie jak fotografia) sam jest raczej pytaniem
niz odpowiedzia.

Whioski

Zanim nastapi przej$cie do podsumowania i wnioskéw koticowych, warto zwro-
ci¢ uwage, na fakt, ze wszystkie przeanalizowane tu fotografie powigzano przy ka-
tegorii zawartosci ekspresyjnej z pojecie ,zaintrygowaniem”. Jest to kategoria, ktora
w przekonaniu autorek taczy sie bezposrednio z barthesowskim punctum. Elementy
intrygujace pojawiaja sie w badanych fotografiach obficie. W kazdej fotografii, nawet
niewprawiony widz, jest w stanie okres$li¢ taki element - co$ co intryguje, pozwala
zadawac pytania wobec danej fotografii. Zdjecie, w ktérym mozna wskazac punctum,
jest gwarantem tego, ze dany przekaz zostanie zauwazony, ze jakis jej element (albo
tez cato$¢) spowoduja zwiekszenie uwagi, pogtebiong analize, che¢ dotarcia do jego
istoty, czy tez rozszyfrowania go, przyswojenie go sobie, odczytanie po swojemu.
By wymieni¢ tylko kilka z punctum dla autorek bardzo wyraznych: oczy Zotnierza
w oktadce ksigzki Michaela Herra Depesze®!, ustawione pod stotem obrazy czy tez
antyramy w projekcie ksigzki Adama Mazura Decydujgcy moment. Nowe zjawiska

31 Por. Karakter, [online], 2017, https://www.karakter.pl/ksiazki/depesze [dostep
28.06.2017].
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w fotografii polskiej po 2000 roku®, sztuczne Swiatto w oktadce ksigzki Dom jako
forma otwarta. Szumin Hansenéw??, czarna torebka na ramieniu ubranej na biato
muzulmanki na oktadce ksigzki Niliifera Golea Muzutmanie w Europie®*.

Odpowiadajac na postawione we wprowadzeniu pytanie badawcze, brzmigce:
jakie tendencje wystepuja w projektowaniu oktadek z wykorzystaniem fotografii
na przyktadzie jednego z wiodacy polskich wydawnictw, mozna sformutowac kilka
istotnych refleksji: najcze$ciej wykorzystywanymi zdjeciami sg fotografie dokumen-
tujace jakie$s wydarzenie, miejsce czy osobe, sg to przy tym najczesciej obrazy odda-
jace rzeczywiste kolory. Jesli juz wykorzystuje sie do projektowania oktadki fotogra-
fie, to oddaje sie jej pierwszenstwo w projekcie - zajmuje albo catg przestrzen albo
5/6 czy 4/6 przestrzeni oktadki. Jedng z najwyrazniejszych tendencji jest wybiera-
nie fotografii metaforycznych, niejednoznacznych, ktére taczac sie z barthesowska
kategoria punctum, sprawiaja, ze oktadki (caty konicowy projekt) zatrzymuja uwage,
intryguja, rozszerzaja pola interpretacyjne. Punctum i studium prowokuja tu kaz-
dorazowo do zadawania pytan ontologicznych, transcendentnych, metafizycznych.
Obraz nie daje arbitralnych odpowiedzi i, chociaz prébuje odpowiada¢ na pytania,
jednoczesnie dalej nieustanne je zadaje. Co istotne pojawia sie tu pogtebiona inter-
pretacja, interpretator musi pozostawac otwarty na dzieto (tu obraz), musi wstu-
chiwac sie w nie, odnosi¢ do wtasnych doswiadczen, konstruowac tezy, ale tez nie
moze bac sie ich obala¢. Nalezy pozwoli¢ wciagnac¢ sie rozszyfrowywanemu obra-
zowi, a wowczas nastapi dialog, a co za tym idzie, odkrycie senséw. Taka interpre-
tacja wydaje sie by¢ mozliwa tylko i wytacznie przy oktadkach, ktére zbudowane
sa w oparciu o fotografie. Oktadki abstrakcyjne, zbudowane za pomoca elementéw
grafiki wektorowej, czy opierajace sie o sama typografie, czy tez dzieta malarskie,
nie s3 w stanie sprowokowac tak pogtebionej analizy. Nie s3 w stanie tak mocno za-
dziata¢ na odbiorce. To sita oktadek fotograficznych: sa nam bliskie, bowiem oddaja
rzeczywisto$¢, w jakiej namacalnie zyjemy.
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The role of photography in the design of covers (Case study)

Abstract

Main topic of this article is the the cover of traditional books (paper), where the main element
used in the design of the cover is photography. The composition of the photographs used was
analyzed. The following question was asked: how does the use of such visual message affect
the recipient? The research method used - content analysis (proposed by Gillian Rose). At
the same time we attempted to answer the question whether photography has the power to
influence the recipient and whether its use in the space of the cover affects the attractiveness
of the book itself.

Keywords: photography, cover, content analysis
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