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»Wiedza rozsypana” i dziecko
w Swiecie hipertekstowego czytania

Czytanie interaktywne a interdyscyplinarnosé¢

Czasopisma dla dzieci i mlodziezy wypelniaty od zawsze luke miedzy eduka-
cja szkolng i domowa, promowaly cele poznawcze i wychowawcze, uzupetniaty
braki i niedostatki szkolnego ksztatcenia eksponujac, element ludyczny i samo-
ksztatceniowy, uaktualniaty sytuacje spoteczno-kulturowe, prébowaty nadazac za
zmieniajaca sie szybko rzeczywistoscia i biezacymi potrzebami dzieci. W zakresie
problemowo-tematycznym, szczeg6lnie na poczatku swego istnienia, miaty czesto
charakter uniwersalny (mini-encyklopedii; poradnika zyciowego, ,szkoty prze-
trwania”) z dominujgcym elementem wychowawczo-patriotycznym a dopiero
w dwudziestoleciu miedzywojennym, kiedy to wprowadzano w Zycie teorie psy-
chologii rozwojowej - czasopisma zaczeto dostosowywac¢ do kolejnych etapow
rozwoju i dojrzewania dzieci, np. do wieku przedszkolnego (3-6), wczesnoszkol-
nego (7-9), szkolnego (10-12), - obecnie gimnazjalnego (13-16) oraz wypromo-
wano zabawel.

Badanie czasopi$mienniczego rynku wydawniczego w kilkunastu ostatnich la-
tach pokazuje pewna tendencje - wersja papierowa czasopisma obecna jest juz na
rynku wydawniczym réwnolegle z jego wersja elektroniczna, ktéra zaktada przede
wszystkim: atrakcyjnos$¢ przekazu, dostepnosé, réoznorodnosé tematyczno-proble-
mowa i ich aktualno$¢, interdyscyplinarnos¢ i wielofunkcyjno$¢ (od funkcji dydak-
tyczno-wychowawczej do ludycznej a wiec: rozrywki, zabawy i gry). Istotna staje

1 Zob. Z. Sokét, Prasa dziecieco-mtodziezowa w Polsce po roku 1980, ,Poradnik Bibliote-
karza” 1996, nr 6; . Jarowiecki, Czasopisma dla dzieci i mtodziezy, Krakow 1990; oraz tenze
Szanse i zagrozenia prasy dla dzieci i mtodziezy w okresie transformacji w latach 1989-1995,
[w:] Mtody czytelnik w Swiecie ksiqzki, biblioteki i informacji, red. K. Heska-Kwasniewicz, 1. So-
cha, Katowice 1999; S. Aleksandrzak, Tendencje rozwojowe polskich czasopism dla dzieci, [w:]
S. Frycie, Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1970,t. 2, Warszawa 1983. W artyku-
le przedrukowano zmodyfikowane, niewielkie fragmenty opublikowanych wczesniej dwdch
tekstow: ,Victor Junior” i interdyscyplinarnosé. W strone hipertekstu? W: ,Czasopisma stare
i nowe”, red. B. Olszewska, Opole 2014 oraz Dziecko we wspdtczesnym swiecie digital resour-
ces. Sposoby percepcji w: ,Kultura i literatura popularna”, red. A. Gemra, (2) 2014.
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sie takze obecna w nich zmiana kategorii odbiorcy i intencja pobudzenia go do
dziatania (interakcja): dziecko - czytelnik pasywny jako uczestnik forum i inter-
netowych gier oraz twoérca blogéw zamienia sie dzieki elektronicznym wersjom
czasopism w odbiorce aktywnego, stajac sie jednoczesnie widzem oraz graczem.

Punktem wyjscia do niniejszych rozwazan stat sie proces transformacji elek-
tronicznych czasopism dla dzieci i mtodziezy, ktore przeksztatcity sie z czasem
w wielofunkcyjne portale internetowe przeznaczone dla réznych kategorii odbior-
cow (nie tylko dzieci, ale takze mlodziezy, rodzicéw, nauczycieli i pedagogow).
Owe portale jako Digital resources staty sie swoistym tekstem kultury obecnym
w cyberprzestrzeni, obiektem zainteresowania mtodych odbiorcéow, aktywnych
uzytkownikoéw sieci.

Rozwazajac tu nowa jakos¢ ,czytania w sieci” (takze czytania dzieciece-
go), jesteSmy wrciaz, jak sie zdaje niedaleko literatury, literaturoznawstwa i nar-
ratologii. ,Elektroniczne linki, jedna z cech definicyjnych hipertekstu, sg takze
praktycznym ucielesnieniem pojecia intertekstualno$ci w ujeciu Julii Kristevej,
zainteresowan Michata Bachtina wielogtosowoscia, koncepcji struktur witadzy
rozproszonej Michela Foucaulta czy idei mysli rizomatycznej i nomadycznej
Gilles’a Deleuze’a i Felixa Guattariego” - twierdzi znawca hipertekstu - George
P. Landow?.

Mariusz Pisarski - polski badacz literatury i nowych mediéw - natomiast kon-
statuje - ,Literatura elektroniczna to termin - kameleon. W ciggu trzech ostatnich
dekad prébowano nim opisa¢ réznorodne zjawiska: tekstowe gry przygodowe na
komputery Commodore (lata 80.), zdigitalizowane zasoby biblioteczne i literature
w Internecie (lata 90.) az po literature prezentowang na Kieszonkowych czytni-
kach e-bookdw”3.

O procesie przemian w rozumieniu ,sensu” i funkcji komunikacji literackiej
- réwniez w kontekscie literatury ergodycznej* - pisat takze przekonujgco Erazm
Kuzma, zastanawiajac sie nad semantycznymi fluktuacjami pojecia komunikacji,
w tym jego ewolucjg od linearnosci do cyrkularnosci, spiralnosci, sinusoidalnosci,
labiryntowosci i nomadycznosci®. Ze wzgledu na bogactwo zasob6éw internetowych

2 Zob. takze G. P. Landow, Hypertext. The Convergence of Contemporary Critical Theory
and Technology, 1994, s. 1. Zob. takze, The Rhetoric of Hypermedia: Some Rules for Authors”.
Hypermedia and Literary Studies, ed. Paul Delany, George P. Landow, The MIT Press, Cam-
bridge 1994, s. 81-103.

3 Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, red. M. Pisarski, P. Marecki, Krakéw
2011, s. 6.

* Ergodyczny - ,odnoszacy sie do procesu, ktérego kazdy kolejny odcinek jest staty-
stycznie taki sam i dlatego jednakowo reprezentatywny dla cato$ci. Etym. - zob. erg 1; cen-
trum; -odyczny, zob. -od(a)”. Zob. [online:] http://poewiki.org/index.php?title=Literatura_
ergodyczna [dostep: 10.04.2015].

5 E. Kuzma, Od linearnej do cyrkularnej komunikacji literackiej, a stqd do milczenia.
O sytuacji we wspotczesnych doktrynach literackich, ,Przestrzenie Teorii” Poznan 2002, nr 1,
s. 47-64, zob.: [online:] https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/9233/1/
03_Erazm_kuzma_0d_linearnej_do_cyrkularnej_[dostep: 25.04.2015].
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badacz dostrzega tu moment ,wielkiej przemiany” - konczy swéj wywod bowiem
takze objasnieniem kwestii zwigzanych z cybertekstem i pojeciem czytania hiper-
tekstu. Kuzma eksponuje inng funkcje czytelnika - interaktywnego uzytkownika,
ktory przynalezac do nowej generacji MUD® - reprezentuje nowg forme komunika-
cji, charakteryzujaca sie forma dyskursu/dialogu/wspétpracy z innymi uzytkow-
nikami tej ,cybernetycznej gry” i zaktadajaca juz - poza schematem autor - tekst
- czytelnik (czy triada: informacja - przekaz - rozumienie) i poza do$wiadczeniem
czytania, iluminacja, ekstazga, epifania - przede wszystkim ,bycie we wsp o6 1-
nocie” i kreowanie nowego znaczenia tekstu

Niniejsze rozwazania na temat hipertekstowego czytania czasopism prze-
znaczonych dla mtodego odbiorcy oparte zostaty takze o badania Christiana
Vandendorpe - wybitnego kanadyjskiego antropologa i medioznawcy, absolwenta
filologii klasycznej i semiotyki, znawcy kognitywizmu, gtdwnie o jego publikacje
0d papirusu do hipertekstu. Esej o przemianach tekstu i lektury (pol. wyd. 2008). Co
istotne dla badan nad dziecieca recepcja czytelnictwa - praca Vandendorpe przy-
wotluje m.in. sposoby, z pomocg ktérych dzieci ucza sie czyta¢ bajki (Apprendre
a lire des fables,1989), uwzglednia zmiany w nawykach czytelniczych powodowa-
nych pojawieniem sie hipertekstu, ale jest - w szerokim aspekcie tego zjawiska -
przede wszystkim ,mediocentrycznym” spojrzeniem na historie kultury.

Najwazniejszym i najbardziej radykalnym novum w dziedzinie kontaktu
z tekstem - konstatuje Vandendorpe - staje sie w tym przypadku interaktywnos¢:
,Mozliwo$¢ wyrazenia wtasnej opinii i komentowania tekstéw, programoéw czy fil-
mow, jaka kazdemu stwarza cyberprzestrzen, [co, dop. D.M] urzeczywistnia pra-
dawne sny o powszechnej, demokratycznej partycypacji [zazn.
D. M.]"7.

Wydaje sie, ze dziecko w swoich pragnieniach funkcjonowania w grupie
i wielka potrzebg dzielenia sie wlasnymi opiniami, realizuje powyzsze ,wytyczne”
znakomicie, takze dlatego, ze elektroniczne wersje czasopism przeznaczonych dla
mtodego odbiorcy - ze wzgledu na réznorodnos$¢ zamieszczanych w nich tekstow,
odsytaczy i zatacznikéw oraz ,wpisanych” w sam proces czytania/odbioru zadan
do wykonania i pytan, na ktore trzeba odpowiedzie¢ - realizujg tu takze - cho¢
w rzeczywisto$ci wirtualnej - ale jednak cele spotecznej komunikacji. Mozna by
przypuszczaé, ze czytanie hipertekstowe (tu: hipertekstowa paraliteratura) ma
swoje zrodio takze w tworczych zabawach dzieci, ktére dzieki swojej wyobrazni
i inwencji kreuja nowe Swiaty (jak w grze w puzzle) z réznych ,elementéw” nada-
jac im nowgq jako$¢ semantyczna.

6 MUD - skrét od: Multi User Dungeon, Multi User Domain, Multi User Dialogue, Multi
User Dimensions. Zob. E. J. Aarseth, Cybertext. Perspectives on Ergodic Literture, Baltimore
and London 1997.

7 Cytat z oktadki ksiazki Ch. Vandendorpe, Od papirusu do hipertekstu. Esej o przemia-
nach tekstu i lektury, Warszawa 2008.
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Przekonujgcym przyktadem objasniajacym intencje i cel takiej ,zabawy” tekstem
stanie sie niewatpliwie eksperymentalny w swym ksztatcie, wydany we Francji
w 1961 roku tomik poetycki Sto tysiecy miliardéw wierszy (org. Cent mille milliards
de poémes) Raymonda Queneau. Zbior dziesieciu sonetéw o tych samych rymach
bez przerzutni, taczy tu literature z kombinatoryka i przypomina dziecieca zabawe
w ,wyrazowg lub zdaniowa rozsypanke”, z ktorej trzeba utozy¢ logicznie brzmigcy
i semantycznie spdjny tekst. Kazdy sonet Queneau’a zapisano bowiem na oddziel-
nej kartce papieru i - wedtug pojedynczych wersoéw - pocieto ja na czternascie po-
ziomych paskéw. Czytelnik moze tu zatem w dowolny sposéb manewrowac frag-
mentami wierszy, tworzac za kazdym razem inny, wiasny utwoér (tu: oryginalny
sonet). ,Queneau obliczyl, ze mozna w ten sposdb uzyskac sto tysiecy miliardow
réznych sonetéw, a przeczytanie wszystkich mozliwych kombinacji zajetoby w su-
mie niecate 200 milionow lat (zaktadajac, ze utozenie paskéow zajmuje 15 sekund,
przeczytanie jednego utworu 45 sekund, a czytelnik poswieca na lekture tomu cata
dobe). Inspiracji do stworzenia tak skomponowanego tomu dostarczyta autorowi
ksigzeczka dla dzieci pt. Tétes folles (lub Tétes de Rechange), w ktdrej na kazdej,
pocietej na poziome paski stronie, znajduje sie inna postac; czytelnik moze tworzy¢
dowolne postacie, manewrujgc paskami® [...] Ksigzka, o ktérej mowa, sktada sie
z dwudziestu ustepéw stworzonych na wzdr basni dla dzieci w formacie idealnym
dla silnej interakcji z czytelnikiem:

1. Czy chcesz postucha¢ bajeczki o trzech matych dziarskich ziarnkach grochu?
Jesli tak, patrz pod 4.
Jesli nie, patrz pod 2.

2. A moze wolisz bajeczke o trzech wysokich suchych podpdrkach? [...J°.

8 Zob. J. Olczyk, Matematyka i literatura, [w:] R. Queneau, Sto tysiecy miliardéw wierszy.
Korporacja Halart, Krakow 2008; R. Queneau Instrukcja obstugi, [w:] tenze, Sto tysiecy..., Kor-
poracja Halart, Krakéw 2008. Tomik zdobyt wielka popularno$é¢. Ukazaty sie m.in. przektady
na: a) jezyk polski - dwa miesigce po wydaniu oryginatu trzy sonety ze zbioru opublikowano
w czasopi$mie ,Przekr6j”. Ttumaczenie podpisane byto pseudonimem H. Olekinaz. Pod tym
nazwiskiem kryta sie prawdopodobnie Wanda Btonska lub Ludwik Jerzy Kern. W 2008 na-
ktadem wydawnictwa Halart ukazat sie caty tom w ttumaczeniu Jana Gondowicza; b) na jezyk
angielski - pierwszego przektadu tomu dokonat Stanley Chapman (pt. A Hundred Thousand
Billion Poems). Chociaz ttumaczenie to zyskato aprobate autora, to jednak zostato opubliko-
wane dopiero w 1998 roku w antologii Oulipo Compendium (sonety nie byty w tym wydaniu
pociete na paski, zrobieniem tego miat sie zaja¢ sam czytelnik). Wcze$niej, w 1983 roku, opu-
blikowano w 500 egzemplarzach przektad Johna Crombiego (pt. One Hundred Million Mil-
lion Poems). Autorem trzeciego ttumaczenia na jezyk angielski jest Beverley Charles Rowe;
¢) w 1994 roku opublikowano niemiecki przektad tomu; d) natomiast po szwedzku Sto tysie-
cy miliardéw wierszy ukazato sie w roku 1992. Zob. takze [online:] http://pl.wikipedia.org/
wiki/Sto_tysi%C4%99cy_miliard%C3%B3w_wierszy [dostep: 7.05.2015].

9 Thum. J. Lisowski. Tekst oryginalny i ilustracje zob. takze [online:] http://www.e-cri-
tures.org./_PER/conte0.html
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Ten typ interakcji mozna odnalez¢ takze w odbiorze elektronicznych wersji
czasopism przeznaczonych dla miodego odbiorcy, realizujacym zadania dla czy-
telnika bardziej myslacego i ambitniejszego. Nalezy do nich niewatpliwie Victor
Junior, adresowany do dzieci w szkole podstawowej (w wieku 10-12 lat). Jest on
druga czescig wydawniczej triady: pojawia sie obok Kumpla (przeznaczonego dla
dzieci w wieku 7-9) i Victora - kierowanego do mtodziezy gimnazjalnej (13-15
lat)!% Victor Junior to jedna z ciekawszych propozycji na rynku publikacji tego
typu, wyjatkowa edycja, ktora taczy w sobie cechy wydawnictw o charakterze edu-
kacyjnym: poznawczym, ksztalcagcym i wychowawczym (np. szkolnych podreczni-
kéw) i popularnonaukowym (np. umiejetne zestawianie tekstu i obrazu - wypo-
wiedzi o charakterze informacyjnym z ilustracjami i zdjeciami), rézne kategorie
i typy narracji w prezentowaniu wiedzy (np. definicje i fragmenty tekstéw nauko-
wych, teksty fabularyzowane, informacyjne, ciekawostki i skandale, opisy wyda-
rzen opatrzne tytutami wskazujacymi na ,,sposoby przetrwania” w szkole (Szkolne
dole i niedole, czy W mojej zakreconej klasie), kalendaria zdarzen, narracja odau-
torska w formie komentarzy i refleksji) oraz posiada cechy zyciowego poradnika
z fachowcem - psychologiem w roli gtéwnej. Wydawnictwo zadbato takze o lite-
racki aspekt edycji; oprécz omawianych szczegétowo lektur szkolnych zamieszcza
takze informacje o charakterze reklam zachecajacych do czytania oraz prowadzi
promocje czytelnictwa, omawiajgc wydawnicze nowosci literackie. W wersji pa-
pierowej czytelnika przyciaga réwniez bogata szata graficzna, np. dobrej jakosci
ilustracje, historyjki obrazkowe, komiksy, rysunki, reprodukcje obrazéw. Dominuje
duza gama koloréw i przemyslane, konstruktywne rozmieszczenie informacji oraz
obrazéw na kazdej stronie (ekranie komputera). Czytelna jest wielko$¢ zréznico-
wanej graficznie czcionki; pojawiajg sie o réznych ksztattach ramki, w ktérych za-
mieszcza sie notatki réznej tresci, oceny wydarzen, opinie znawcéw (np. porady
psychologa); duzo miejsca zajmuje stownictwo (w tym objasnianie na marginesach
nowych trudnych terminéw, np. leksyki pochodzenia obcego) oraz zabawy fraze-
ologiczne. Formy narracyjne sa krotkie, czesto utrzymane w poetyce fragmentu,
hasel, czy rozbudowanych definicji, ale takze opowiadan. Materiat jest réznorod-
ny, juz same tytuty sugeruja odpowiednie tresci. Sa np. Idole Victora, Wiersze bez
tajemnic, Top temat, Wakacyjny koktajl, Galeria, Goscie, Punkt widzenia, Obciach
w gorach, czyli wspomnienie wychowawczyni, Mapa najpiekniejszych miejsc w Polce,
Podréze, historyjki obrazkowe Na stotéwce, Na basenie. W czasopiSmie pojawiajg
sie takze sprawozdania, opisy natury (w tym pejzazu czy zwierzat), psychozabawy,
quizy, wyraziste charakterystyki literackich bohateréw, aktualnosci o charakterze
kulturalnym (np. dlaczego warto obejrzec¢ film ,Matrix”?), czy prozdrowotnym np.
»S0K z burakéw poprawia wyniki krwi”.

10 Wszystkie te czasopisma wydawane sa przez Agencje Wydawnicza AGA PRESS, a ich
pomystodawca jest Katarzyna Droga. Od konica 2006 roku w prasie pojawia sie takze komiks
(w wersji polskiej i angielskiej), ktorego bohaterami sa Tarantula oraz jej 13-letni przyjaciel
Wiktor. Wczesniejsze numery czasopisma przedrukowywaty, w formie obrazéw, listy od czy-
telnikow. Obecnie taka forme przyjmuje Strefa Smiechu.
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Osobng role petniag w czasopiSmie rozmaite zadania o charakterze eduka-
cyjnym wymagajace od odbiorcy aktywnego, twdrczego uczestnictwa i odwazne-
go ,zaprezentowania siebie” (w tym m.in. napisania recenzji filmowej, teatralnej,
przedstawiania réznych prac pisemnych, np. legend swojego regionu, tworzenie
wspoiczesnych basni i komikséw, zamieszczanie wtasnych zdjec¢ i rysunkéw w in-
ternetowych galeriach). W tym obszarze - wychowawczym - pojawi sie takze sze-
rokie spektrum gier edukacyjnych, ktérych zadaniem jest ksztattowanie i rozwadj
réznorodnych kompetencji i umiejetnosci dzieci.

Czytanie hipertekstowe a literatura

Jak wida¢ przedmiotem analizy staty sie w czasopi$mie zagadnienia natury inter-
dyscyplinarnej a wprowadzenie do internetowej edycji réznych typoéw tekstow
i informacji (od fragmentéw literatury, przez wywiady z autorytetami po psycho-
zabawe) wymaga od odbiorcy ,czytania zaangazowanego”, aktywnego i wielopo-
ziomowego. Niemato miejsca zajmuje w nich takze literatura.

Egzemplifikujac. W czasopi$mie znajdujg sie pomysty na rozwigzania dydak-
tyczne lekcji, np. w rozdziale Wiersze bez tajemnic (jak wyja$ni¢ metafore?), zostat
zamieszczony wywiad Juniora z upersonifikowang metafora. Mtodziezowy jezyk
i formy deminutivne wykorzystane w wywiadzie wydaja sie blizsze 12-letniemu
czytelnikowi:

Junior: Wszyscy mowig, ze jestes$ trudna i zgrywasz wazniaka. To prawda!; Meta-
fora: BadZ nieco uprzejmiejszy kolesiu! Rozmawiasz z najwazniejszym sposrod
Srodkéw stylistycznych! Ja mam moc zmieniania zwyktych stéw w poezje!; Junior:
Dobrze juz dobrze, ale nie tylko ty! Na przyktad wiadomo, Ze niektérzy nazywaja cie
skréconym poréwnaniem. Dlaczego?; Metafora: Phi! Nie roz§mieszaj mnie. Gdzie
do mnie prostemu poréwnaniu? Z tym jego niedostepnym ,jak”, bez ktorego nie
moze sobie poradzi¢. Jak by ci to powiedzie¢, ja to juz wyzszy poziom wtajemnicze-
nia, nie dla przecietniakow.

Podobna forma pojawia sie przy realizacji tematu z mitologii, gdzie zamiesz-
czono Wywiad z Apollem:

Junior: Jeste$ pono¢ bogiem stonica i Swiatta? To dlatego w Twojej krainie jest tak
pieknie, $wietliscie i radosnie?; Apollo: No nie r6b ze mnie jakiegos$ elektryka. Lubie
jasno$¢, to prawda, ale uroda mojego Parnasu jest nie tylko kwestig oSwietlenia.
Panuje u nas madrosc¢...

Relacje intersemiotyczne wida¢ natomiast w interpretacji wiersza Gatczyn-
skiego Spotkanie z matkq. Wydawcy, oprocz szeregu zadan do lektury, ,otoczyli”
bowiem tekst poety stosownymi - nawigzujacymi do tematu wiersza obrazami, np.
Gustawa Klimta Matka i dziecko, Mary Cassatt Matka i dziecko, Matka kqpiqgca spig-
ce dziecko, Augusta Renoira Matka i dziecko (2002/3/s. 46).
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Edukacyjny wymiar posiada dodatek specjalny, pojawiajacy sie w kazdym nu-
merze czasopisma opatrzony tytutem: Lektury i wypracowania a w nim omoéwione
sa kolejno utwory literackie, ktére uczniowie czytaja w poszczegélnych klasach, np.
Szatan z siodmej klasy, Historia zéttej cizemki, Robinson Crusoe, Tajemniczy ogrdd,
Wyspa Skarbow, Ten obcy, Inna?, Sachem, Katarynka, Balladyna, Chtopcy z Placu
Broni, W pustyni i w puszczy, Przygody Tomka Sawyera, W 80 dni dookota swiata,
Ania z Zielonego Wzgérza, Hobbit, czyli tam i z powrotem.

I tu w obszar hipertekstowego ksztatcenia literacko-kulturowego wpisuja sie
m.in. zagadnienia opracowane na podstawie lektury Ksiega dzungli Kiplinga, za-
tytutowane w czasopismie Mowgli kontra tygrys. Czytelnika ,przyciagaja” rowno-
waznikowe konstrukcje zdan i sformutowania w trybie rozkazujacym, np. to trzeba
wiedzie¢! zapamietaj! zwrdo¢ uwage! Literacki materiat i jego metodyczna oprawa
sa bogato ilustrowane. Informacje dotyczace autora, tekstu i jego kulturowych
kontekstéw sg ,rozsypane” na stronie, pojawiaja sie jako tekst ,wpisany” w ramki,
zréznicowang graficznie czcionka, ale przede wszystkim zawierajgq wiele pytan do
czytelnika (zadan do lektury), ukierunkowujacych interpretacje i przygotowuja-
cych do szkolnej dyskusji w klasie, np.

,To trzeba wiedzie¢ o lekturze”: autor, tytut, gatunek; ,Wiedza na széstke” np. ,Ru-
dyard Kipling (1865-1936) chociaz byt pisarzem angielskim, wiekszo$¢ zycia spe-
dzit w Indiach, i temu wtasnie krajowi poswiecit wiele ze swych ksigzek. W 1907
roku otrzymat nagrode Nobla”., 0 co moze zapyta¢ Cie nauczyciel po lekturze «Ksie-
gi dzungli»: ,Ktére z opowiadan podoba Ci sie najbardziej i dlaczego?” O chtopcu
wychowywanym przez wilki traktuja trzy opowiadania catego zbioru (pozostate
cztery nie sa ze sobga w ogole zwigzane tematycznie). Dla wiekszoSci os6b s3 to jed-
nak trzy najciekawsze opowiadania... Jakich argumentéw uzytbys, aby przekona¢
o tym swojego nauczyciela? Oto przyktady dotyczace opowiadania pt. Lowy weza
Kaa: 1. Opowiadanie ma wartka akcje (caly czas co$ sie w nim dzieje); 2. Bardzo
dtugo nie jest wiadomo, czy wszystko skonczy sie dobrze (napiecie wzrasta w toku
lektury); 3. W czasie opowiadania poznajemy inng strone niektérych bohaterow
(czarna pantera Bagheera i niedZzwiedz Baloo pokazuja, jak bardzo kochaja Mow-
gliego i ile moga dla niego zrobic), (2002/3/ s. 46-47).

Istotng cze$¢ interpretacji utworu Kiplinga, prowokujaca odbiorce do dysku-
sji, zajmuja niewatpliwie kwestie etyczne zwigzane z przestrzeganiem kodeksu za-
chowan w dzungli. | w tym przypadku czasopismo pomaga odbiorcy syntetyzowac
tresci i interpretowac zawarte w kodeksie zasady przetrwania:

Wymien trzy prawa dzungli. Czy ten kodeks postepowania utatwiat, czy utrudniat
zwierzetom zycie? Trzy prawa dzungli: 1. Nie wolno bez ostrzezenia zmienia¢ swo-
jego siedliska; 2. Zwierzeta nie mogg polowac i zjada¢ ludzi, chyba, Ze uczg polowac
swoje mtode; 3. Wilki musza przedstawia¢ swoje mtode przed Gromada.

Rozwazania wokét tekstéw literackich i paraliterackich na etapie szko-
ty podstawowej wskazuja takze na zagadnienie bohatera i jest on - jak sie zdaje



,Wiedza rozsypana” i dziecko w Swiecie hipertekstowego czytania [251]

- tematem dominujgcym w czasopi$mienniczych materiatach. Opis bohatera lite-
rackiego moze odwotywac sie do trzech kategorii: 1) Stereotypu wypracowanego
przez okreslony gatunek literacki; 2) Modelu wzorca osobowego, ktéry nawigzuje
do typéw postaci obecnych w $wiecie rzeczywistym; 3) Wzorca wychowawczego,
ktdry stanie sie moralno-etycznym ideatem!!. Mtody czytelnik utozsamia sie cze-
sto z konkretng postacia pojawiajgca sie w utworze lub na zasadzie negacji - nie
akceptuje jej. Dlatego i charakterystyka postaci Mowgliego zajmuje w interpreta-
cji utworu zasadnicze miejsce. Prezentacja bohatera Ksiegi dzungli, wykreowana
w czasopi$Smie zasadza sie na kilku pytaniach, ktére moga miec¢ takze charakter
opiniotwoérczy i warto$ciujacy a odbiorca/uzytkownik czasopisma ma tu szanse na
zbudowanie wyrazistego obrazu postaci:

Czego nauczyt sie Mowgli w dzungli? (np. trudnej sztuki przetrwania, prawa dzun-
gli, jezykéw réznych gatunkéw zwierzat); Czego nauczyt sie Mowgli u ludzi? (np.
ludzkiego jezyka, Zycia pod dachem, przewodzenia innym); Jaki byt Mowgli, gdy
skonczyt 10 lat? (odwazny, bystry, przywigzany do swej wilczej rodziny, porywczy,
zwawy, wesoty, silny); Przyjaciele i wrogowie Mowgliego.

Catos¢ lekturowej interpretacji Ksiegi dzungli Kiplinga uwzglednia swoiste
rozgatezienia, ,rozsypanie” informacji na stronie, rozbudowanie niektérych kwe-
stii, odsytanie do dodatkowych poje¢, zatozenie powtdrzen i tatwego ,technicznie”
powrotu do przeczytanego wcze$niej fragmentu tekstu, takze tekstowe archiwa.

Interesujaco metodycznie prezentuja sie w magazynie takze materialy opa-
trzone tytutem Tajemnice wszechswiata. Wida¢ w nich podjeta ambitng prébe
przygotowania uczniow do testu konczacego edukacje w szkole podstawowe;j.
Zagadnienie ,kosmosu” jako problemu egzaminacyjnego, potraktowane zostato tu
bowiem szerzej, tzn. interdyscyplinarnie. Najpierw w omawianej tu czesci czaso-
pisma, pojawia sie tekst poetycki - utwér Antoniego Stonimskiego Gwiazdy (np.
,Cisza ptonie w przestworzu,/ Morze coraz ciemniejsze, /Gwiazdki, nawet naj-
mniejsze,/ Odbijaja sie w morzu./ O$mielone milczeniem,/ Rozpalone t3 cisza,/
Drza leciutko i wisza,/ Ponad wody ztocieniem./ Ale sg tak malutkie, / Wygladaja
tak blado,/ Ze ze wstydu i smutku/ Na dno morza sie ktada./ (19/2009). Nastepnie
autorzy zamieszczajg pytania ukierunkowujgce interpretacje utworu i przygoto-
wujace ucznia do dyskusji, np. skomentuj wyrazenia: a) ,wszech§wiat jest wielki,
a Ziemia - malutka” lub b) Cztowiek gubi sie we wszech$wiecie.

Wiasciwym, jak sie zdaje, kontekstem dopetniajacym interpretacje utworu
staje sie geograficzny i astronomiczny opis kosmosu podparty fragmentem przy-
wotanym z podrecznika do geografii (R. Malarz, Puls ziemi. Podrecznik do geografii
dla pierwszej klasy gimnazjum, Gdansk 2009):

wszechs$wiat, nazywany tez kosmosem, to cala otaczajaca nas przestrzen. Materie
znajdujaca sie w nim tworzg gwiazdy, planety, planetoidy, komety, meteory i pyt

1 Zob. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Podreczny
stownik terminéw literackich, Warszawa 1999.



[252] Dorota Michutka

gwiezdny [...] W kosmosie znajduja sie tez obiekty umieszczone tam przez cztowie-
ka: satelity, sondy i stacje kosmiczne [...] Gwiazda jest ciatem niebieskim zbudo-
wanym z gazéw. Ma ksztatt kuli [...] Miliardy gwiazd tworza wielkie skupiska czyli
galaktyki.

Opracowany przez wydawnictwo test na temat kosmosu ma charakter holi-
styczny, catosciowy i interdyscyplinarny, odsyta do wiedzy, umiejetnosci i kom-
petencji humanistycznych, wprowadza takze poziom filozoficzny (tu uwypuklono
zwigzane z kosmosem stowa - klucze: cisza i milczenie) oraz ¢wiczy wiele spraw-
nosci, np. opowiadanie czy czytanie ze zrozumieniem. Czytelnik czasopisma znaj-
dzie w nim prawidtowe rozwigzania i uwagi do polecen.

Osobne miejsce zajmuja w magazynie recenzje nowosci literackich, majace
charakter reklamy wydawniczej ale takze spetniajgcych dydaktyczne cele - zache-
cajacych do czytania. Jezyk zamieszczonych w czasopi$mie recenzji odwotuje sie
do rzeczywistosci mtodego odbiorcy, np. jego kontaktéw z réwiesnikami, relacji
z dorostymi (w tym z rodzicami), przygody i sensacji, zostaje uwspotcze$niony
i przystosowany do kompetencji jezykowych dziecka. Wydaje sie, iz wydawcy
Victora Juniora, zachecajac do lektury wykorzystuja tu znajomo$¢ $wiata wyobraz-
ni dziecka i jego emocji literackich.

Konwergencja i czytanie hipertekstowe jako gra

Jedna z pierwszych form literatury, w ktérej zawarta zostata idea narracji
z rozgatezieniami stata sie Bajeczka na twojqg modte Raymonda Queneau (1967).
Wiele cech wspdlnych odnaleZ¢ mozna takze w rozwijajacej sie intensywnie w la-
tach 70. i 80. XX wieku teorii gier, jak zauwaza Christian Vandendorpe -

szczegdblnie rozwazania nad zabawowym aspektem opartej na przypadku kombina-
toryki, jaka wystepuje cho¢by w rzutach kostka. Anglicy Steve Jackson i Ian Living-
stone, pasjonaci fabularnych gier wyobrazni RPG typu Dungeons and dragon, swoje
zainteresowanie problematyka odgatezienn wykorzystali do stworzenia gatunku
narracyjnego, ktéry pod nazwa Fighting Fantasy Gamebooks btyskawicznie zyskat
wielka popularnos$¢ wsréd mtodziezy. W utworach tego typu kazdy ustep ma swoj
numer i otwiera sie na rézne mozliwosci wyboru. Niektdre z nich zmuszajg czytel-
nika do powrotu tam, gdzie juz byt lub do natychmiastowego zakornczenia opowie-
$ci. Ten typ narracji wymaga od autora stworzenia na samym poczatku pewnego
schematu organizacyjnego, precyzyjnie wyszczegélniajgcego rozmaite rozgatezie-
nia. Inaczej pogubi sie sam i wyprowadzi na manowce czytelnikéw!*.

12 Zob. ]. Papuzinska, Dziecko w swiecie emocji literackich, Warszawa 1995.

13 Ksigzka opublikowana zostata w 1967 roku a lata 60. i 70. XX wieku - przypomnijmy
- to takze intensywny rozwoj badan nad strukturg opowiesci i narratologia (np. prace Lévi-
Straussa poswiecone mitom czy Proppa na temat bajek) oraz nad logika mozliwych sposo-
béw narracji (np. publikacje Barthes’a, Greimas’a, Larivaille’a i Bremonda).

14 Ch. Vandendorpe, Od papirusu..., dz. cyt., s. 98.
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Mozna by zatem stwierdzi¢, ze dziecko w dzisiejszym $wiecie konwergencji
mediow styka sie ze specyficznym - konwergencyjnym sposobem spotecznego po-
rozumiewania sie i kultura uczestnictwa'®. Konwergencja jako zmiana kulturowa
zaktada 1) docieranie do nowych informacji, 2) tworzenie potaczen miedzy trescia-
mi, ktore znajduja sie w roznych srodkach przekazu oraz 3) przeptyw tresci miedzy
réznymi platformami medialnymi®t. Owa cyrkulacja tresci jest mocno uzalezniona
od zaangazowania i aktywnego udziatu samych odbiorcow. Kazdy z nich (w tym
dziecko) tworzy wtasny obraz (sie¢) z czesci oraz fragmentéw informacji wydo-
bytych ze strumienia mediéw i przeksztatca je w portale (platformy, digital reso-
urces) przypisujac mu okreslona role, wyznaczajgc cel, ktéry zwigzany jest z jego
wilasnymi potrzebami i okreslonymi wyraznie funkcjami, np. poznawcza czy roz-
rywkowa!’. Majgc na uwadze zaréwno sztuke spotecznego komunikowania sie, jak
i sposoby percepcji, nowe digital resources jako produkty medialne (np. www.vic-
tor-junior.pl, www.kumpel.com.pl, www.czasdzieci.pl czy www.republika.pl) beda
zawsze zaktadaty interakcje, a wiec dialog miedzy nadawca i odbiorca, negocjacje,
wymiane pogladéw i idei, ktéra prowadzi do ustanowienia nowego znaczenia i/lub
do uzgodnienia interpretacji'®, Komunikowanie potraktowane tu jest zatem jako
generowanie znaczenia,zréwna status nadawcy i odbiorcy a kategoria
przekazu - utozsamiona zostanie z pojeciem tekstu jako obiektu interpretacji'®.

W elektronicznych wersjach czasopism, ktore przeksztalcily sie z czasem
w polifunkcyjne portale dla dzieci - obok promocji ksigzek, filmow, galerii prac
dzieci, blogéw, konkurséw i porad dla rodzicow - znaczaca role odgrywaja gry.
Gry komputerowe to czesto hybrydy taczace agon (wspoétzawodnictwo) z mimicrq
(nasladowaniem) (por. R. Caillois), zaktadajgq aktywna (interaktywng) konsumpcje
tekstow medialnych (por. Jenkins) potgczong z intencja ksztatcenia samodzielno-
$ci dziatan uzytkownika - kojarzong z regula pedagogiki Montessorii, ktéra brzmi:
»,pomoéz mi, abym zrobit to sam”%,

Gra to dziatanie swobodne i dobrowolne, wyrdzniajace sie niecodziennoscig
czasu, miejsca i specyfika praw. Gry dostarczaja przyjemnosci oraz rozrywki i s3
celem samym w sobie. Grze towarzyszy uczucie napiecia i radosci. Gra to proces,

15 McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, wprowadzenie L. H. Laphama,
Warszawa 2004. Zob. takze R. Kluszczynski, Spoteczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztu-
ka multimediéw, Krakow 2001.

16 H.Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa 2007,
s. 9.

7 Tamze, s. 9.

18 Zob. R. Kluszczynski, Spoteczenistwo informacyjne..., dz. cyt, s. 15. Zob. T. 0.Sullivan,
Studying the media, London 1998.

19 R. Kluszczynski, Spoteczenstwo informacyjne..., dz. cyt.,, s. 12-33. O procesie genero-
wania znaczen, nazywajac te koncepcje semiotyczna, pisze m.in. John Fiske, Wprowadzenie do
badan nad komunikowaniem, Wroctaw 1999; Understanding Popular Culture, London 1989;
tenze, Reading the Popular, London 1989.

20 R. Kramer, Maria Montessori, University of Chicago Press, Chicago 1976.
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ktdry toczy sie w czasie, opiera sie na wspdétzawodnictwie (nawet jesli jest ono ele-
mentem gry internetowej), nagrodzie, walce ,0 cos$”, ,przy pomocy” czegos, jej ce-
cha jest rywalizacja wedtug okreslonych zasad. Gra posiada element namietnosci,
emocji, angazuje uzytkownika, ma element ryzyka i napiecia, spowodowanego m.in
niepewnymi szansami na wygrang, niepewnos$cig wyniku, gra ma jednak konkret-
ny cel (np. zdobycie czegos), integruje graczy (jesli jest ich wielu), tworzy wspol-
note, poniewaz tylko uczestnicy znajg zasady i dobrowolnie akceptujg je. Dobra gra
wymaga zaangazowania myslowego w celu rozwigzania jakiego$ problemu, moze
ksztatci¢ wiele kompetencji i umiejetnosci, uczy ciekawosci Swiata, refleksu, odpo-
wiedzialno$ci za podejmowanie decyzji (szczegdlnie wtedy, gdy w grze pojawia sie
element alternatywy) i rozwija wyobraznie. Wyniki gry na réznych etapach sa do-
brze znane uzytkownikom, co moze motywowac¢ do dalszej rywalizacji. Gry powin-
ny miec¢ ciekawe (ekscytujace gracza) zadania, wiele nowych wyzwan na réznych
etapach gry, aby podtrzymac napiecie rywalizacji, takze elementy niespodzianek.
Czesto dodawane s3 w nich partie narracyjne wymagajace uwaznego przeczyta-
nia (czytanie ze zrozumieniem) lub wystuchania, czasami wymagajg pracy lidera
(koordynatora)?!.

Trzy wazne elementy struktury gier komputerowych wpisujgq sie szerzej
w opisane juz w nowych mediach zjawisko kultury uczestnictwa? i nowg rolg
aktywnego (interaktywnego) odbiorcy (element pierwszy). Drugim istotnym -
scalajgcym strukture gry elementem staje sie zespdt ustalonych wczesniej regut.
Jako trzeci wyro6zniony zostat cel gry - jest nim najczesciej zabawa (ludus, por.
Huizinga) i satysfakcja ptynaca z rozrywki, ale takze - na poziomie kognitywnym,
w przypadku gier edukacyjnych - nauka i poznanie.

Wirtualne gry edukacyjne obecne na polskich Digital resources, zaktadaja ,hi-
pertekstowg zabawe” potaczong z nauka i wyobraznig (np. portal www. ciufcia.
pl, www. porajuniora.pl, www. planetaedukacji, www. edugames.pl, www. smyki.
pl, sieciaki.pl, www.puchatek.pl). ,Edugames” np. to platforma WSiP (Wydawnictw
Szkolnych i Pedagogicznych) z gotowymi scenariuszami lekcji przygotowanymi dla
nauczyciela i osobno materiatami dla ucznia, ktére sg dostosowywane takze do ich
wys$wietlania na tablicach interaktywnych. Wspomagaja one szkolne ksztatcenie hu-
manistyczne, uczg ortografii, gramatyki, geografii, chemii, historii, jezykéw obcych
i innych przedmiotéw. Tworcy takich portali, powotujac sie na klasyczne i wspoét-
czesne teorie psychologii rozwojowej zapewniaja matych uzytkownikéw (oraz
ich rodzicéw i nauczycieli) o dostosowaniu strategii gier do wieku dziecka i jego
intelektualnych oraz emocjonalnych kompetencji oraz zwracaja uwage na ksztat-
cenie relacji spotecznych. Gry i zabawy prowadzone przez dzieci w sieci sg takze
przez nie oceniane ale réwniez monitorowane i diagnozowane przez dorostych.
,Magie gier wirtualnych”® opisuje i porzadkuje m.in. S. Lukasz. Badacz wskazujac

2 J. Huizinga, Homo ludens, Warszawa 1999.
22 R. Caillois, Gry i ludzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997.

S, Lukasz, Magia gier wirtualnych, Warszawa 1998, s. 27.
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na racjonalne ich wykorzystywanie oraz tematyczna réznorodnos¢, stwierdza,
izgry symulacyjne, jak np. poruszanie sie samochodem, symulowanie
pracy komandoséw, policjantéw ¢wiczg wyobraznie i kreatywno$¢; strate gi-
czn e, np. te podobne do sztabowych gier wojennych, wymagaja umiejetnosci pla-
nowania, zarzadzania, opracowywania taktyki, zreczno$ci, manipulacji, pomagaja
¢wiczy¢ odkrywczos¢, inteligencje, przedsiebiorczosé¢, systematycznosé, rozwaz-
nos$¢; gryz reczno $ciowe np. ¢wicza refleks i zrecznos$¢, zwinnosc; gry
przygodowe, np.takie, ktdre zawieraja fabute wymagaja od gracza roz-
wigzywania tamigtéwek, poszukiwania przedmiotéow (skarbdéw), docierania do
wtasciwych informacji, ¢wiczg pamie¢, ucza wnioskowania; gry fabularne
formuja wiele kompetencji i umiejetnosci - poniewaz gracz musi stworzy¢ postac
- wybra¢ dla niej profesje, nadac¢ jej cechy, ksztatcg, np. wyobraznie, ucza innowa-
cji i kreatywnosci; gry lo giczne natomiast wymagajg logicznego myslenia
i konsekwencji w dziataniu, ¢wiczg precyzyjno$¢, staranno$¢ i bystro$c?t., Wiele
z propozycji portalu ,Ciufcia”, ktérych odbidr zasadza sie na czytaniu hiperteksto-
wym (oczywiscie z pozycji dziecka!), realizuje powyzsze cele. Pelnigc m.in. funkcje
poznawcze, rozwija takze indywidualne zainteresowania dzieci, np. w obrebie za-
gadnien opatrzonych tytutami: Jak pracuje mézg?; Maty chemik; Z wizytq na farmie;
Poznajemy dom duchéw; Wyprawa w nieznane; Poznajemy przyrode krok po kroku;
Wirujgce kolory; Spotkanie z mréwkami; Dziecko w sieci; Dziecko w kuchni, Gabinet
lekarski. Gry znajdujgce sie na portalu ciufcia.pl nawigzuja takze do znanych tek-
stéw kultury (np. klasycznych basni), bywaja ich skrétami, uproszczeniami i ob-
razkowymi adaptacjami. ,Ciufcia” dzieli swdj material na ,Gry i zabawy dla malu-
chow”, np. nauka, zamek, ciato, dom, natura, twdrczo$¢, miasto, ,Gry i zabawy dla
starszakow”, np. literki, przyroda i geografia, liczby i miary, zabawy twoércze, kolo-
rowy $wiat, obserwatorium, maty bankier oraz ,Przygody” np. ekologiczna planeta,
bezpieczna kraina, daleka kraina?.

Czytanie hipertekstowe jako reminiscencje, retrospekcje i powroty

Espen Aarseth - jeden z najwazniejszych postaci z kregu ludologii, norweski
badacz nowych mediéw i literatury elektronicznej twierdzi, ze hipertekst zaktada-
jacy ztozono$¢ medium i mechaniczng organizacje tekstu, odwotuje sie jednak do
starych modeli organizacji wiedzy. Dominuja w nim powtdrzenia, ale i nowe rozu-
mienie pojecia ,centrum”, ktore staje sie ruchome i zmienne w czasie ,uktadania”

24 S. M. Kwiatkowski, Gry komputerowe - wzory zachowan prowadzgce do sukcesu, [w:]
pod red. ]. Izdebskiej, T. Sosnowskiego, Dziecko i media elektroniczne - nowy wymiar dzie-
cinstwa. Komputer i Internet w Zyciu dziecka i obraz jego dzieciristwa, Biatystok 2005, cyt za
J. 1zdebska, Dziecko w swiecie mediéw elektronicznych: teoria, badania, edukacja medialna,
Biatystok 2007.

%5 M. Braun-Gatkowska, Wplyw gier komputerowych na psychike dzieci, ,Problemy Opie-
kunczo-Wychowawcze” 1997, nr 8.
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indywidualnej (kreowanej przez jednostkowego odbiorce) wersji historii i za kaz-
dym razem moze pojawiac sie gdzie indziej.

Wréémy na moment jeszcze do poczatkdw hipertekstowego czytania, aby po-
przez reminiscencje, retrospekcje, powroty ukaza¢ takze ich funkcje edukacyjna.
Pierwszg uznang przez badaczy powie$ciag hipertekstowg stata sie — przypomnijmy
- opublikowana w 1987 roku powie$¢ Michaela Joyce’a Popotudnie, pewna historia
(ang. afternoon, a story). Opowies$¢ sktada sie z 500 tekstowych segmentéw i ponad
800 linkéw, ktore w swoisty sposdb scalajg/spajaja/tacza te fragmenty.

Samego tekstu - piszg Mariusz Pisarski i Piotr Marecki - nie jest wiele i gdyby ztozy¢
go w jeden ciag, utwor liczytby nie wiecej niz 100 stron, niektdre ogniwa zawieraja
pojedyncze stowo, zdarzaja sie tez puste segmenty z kilkoma znakami interpunk-
cyjnymi. Fabuta jest epizodyczna, ale zorganizowana wokét powracajacego watku.
Peter, gtéwny bohater, goraczkowo usituje sie dowiedzie¢, czy w wypadku, ktérego
byt $wiadkiem, brali udziat jego byta Zona i syn, co sie z nimi stato i gdzie teraz
s3. Sposdb prezentacji powieSciowego materiatu, z jakim mamy do czynienia w po-
potudniu..., wyznaczyt ogdlne standardy literackiej praktyki pisarzy hipertekstu-
alistéw. Czytelnik sam decyduje o kolejnosci lektury wybranych paragraféw. Wa-
riantywnos$¢ obejmuje jednak nie tylko warstwe sjuzet (sposobu opowiadania)?,
lecz siega do warstwy fabula (opowiadanej historii). Niektére z powie$ciowych
zdarzen majg kilka wersji. O wiele mocniej, niz w eksperymentalnej prozie druko-
wanej, przeksztatcone zostaja tradycyjne zwiazki pomiedzy elementami jednego
opowiadania. Przenoszac sie z jednego epizodu do drugiego, czytelnik nie moze
by¢ pewien, kto méwi, gdyz skonfrontowany jest z kilkoma narratorami, ktérych
tozsamo$¢ trzeba ustala¢ w oparciu o zmieniajacy sie na biezgco kontekst. Nastep-
stwa w czasie, zwigzki przyczynowo-skutkowe i zwigzki celowosciowe fabuty takze
podlegaja ciggtemu przewarto$ciowaniu. Dynamiczny kontekst sterowany jest nie
tylko wyborami czytelnika. Rzadzi nim réwniez bogaty repertuar linkéw warunko-
wych, ktére nie pozwalaja czytelnikowi przedostac sie do kolejnego segmentu, jesli
nie przeczytat wczeéniej Scisle okreslonego epizodu lub nie aktywowat §cisle okre-
$lonego linku. W konsekwencji, gdy czytelnik natrafi raz jeszcze na te sama scene,
to czesto czyta jej inng wersje. Waznym wyroéznikiem powiesci jest to, ze hipertacza
nie sa oznaczone wedtug konwencji wprowadzonych p6zZniej w Internecie. Linki sg
niewidoczne i mogg sie kry¢ pod kazdym stowem (,words that yield”)”?’.

%6 Pojecie sjuzet wskazuje na rozmieszczenie epizodow i scen rozwijajacych temat
dzieta literackiego oraz sposob ich uporzadkowania i przedstawienia; osadzone dzisiaj juz
mocno w narratologii, opracowane zostato wczesniej przez szkote rosyjskich formalistéw.
Sjuzet zestawiany bywa zwykle z fabuta, ktéra (jak twierdza formalisci) jest raczej schema-
tem i zbiorem zdarzen zawartych w utworze oraz postaci w niej wystepujacych. Termin sju-
zet wykorzystywany jest w badaniach filmoznawczych, ktére akcentuja istotng jego role np.
w rekonstrukcji fabuty filmu. Zob. R. Zimand, ,Siuzet” - co to za zwierz?, ,Teksty” 1972, nr 6;
M. Przylipiak, Kino stylu zerowego, Gdansk 1994, s. 64-66; R. Walsh, Fabula and fictionality in
narrative theory (ang.) [dostep: 08.04.2012].

7 Hiperteksty literackie. Literatura i nowe media, red. M. Pisarski, P. Marecki, Krakdw
2011,s.12.
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Sformutowanie to uzywane w kontekscie badan nad hipertekstem moze ozna-
czac ,stowa aktywne”?,

Inny - przestrzenny sposo6b/styl czytania internetowej lektury w ujeciu Jay
Davida Boltera, podkresla natomiast swobode ruchu i wyboru Kkierunku.
Uzyt-kownik/czytelnik/odbiorca

na nawigacyjnym pasku moze nacisng¢ komendy ,tak” lub ,nie”, w okienku teksto-
wym napisac jakie$ stowo i sprawdzic¢ czy skutkowac bedzie to sensowng i prze-
konujaca zmiana w przebiegu tekstu, rozwinaé¢ menu ze wszystkimi linkami pro-
wadzacymi z jednego ogniwa do innych, moze wreszcie naciska¢ przycisk ,enter”
i $ledzi¢ domyslng sekwencje zdarzen. Espen Aarseth, analizujac utwor Michaela
Joyce’a w kontekscie wbudowanych w powie$¢ mechanizméw, stwierdza, ze czytel-
nik - uzytkownik ma tu [jednak, dop. D.M.] wyjatkowo mato miejsca na wtasng in-
wencje?. [...] Najbardziej charakterystyczny dla popotudnia, pewnej historii wydaje
sie specyficzny rodzaj powtdrzenia: pojawienie sie na ekranie tego samego tekstu
w zmienionym kontekscie lub zmienionego tekstu w tym samym kontekscie. Rytm
powtorzen, wprowadzajacych nowe warianty do istniejacych juz wariantéow ,ory-
ginalnych” i ,pierwotnych”, to rytm nowej prozy Joyce’a: ,Nasze wybory zmieniaja
nature tego, co czytamy. Ponowne odczytanie - i dotyczy to kazdego medium - jest
Swiadomym zestawem takich wybordw, sg one jak zmienianie skory. Odwlekamy
postep swojej lektury lub celowo cofamy sie i sprawiamy, ze kazde ponowne zde-
rzenie lub przejscie staje sie swoim wiasnym, nowym lub od§wiezonym tekstem,
poszukiwaniem mrocznej spoiny znaczenia, ktdra zwykly, prosty wybdr wydaje sie
rozSwietlac i (wahamy sie to przyznac) stwarzac specjalnie dla nas®’.

W tym sensie hipertekst i w obecnym Kksztalcie funkcjonujacy np. w czaso-
pismach dla dzieci i mtodziezy moégtby staé sie narzedziem do badania pamieci.
Reminiscencje, retrospekcja, powroty i sieganie do tych samych miejsc oraz ich re-
definiowanie, jako swoiste ,powtérzenia” opowiadanej historii spetniajg tu zatem
istotng role edukacyjng. Aarseth tworzac swa teorie badan nad cybertekstem, obok
dominujacych na tym polu termindéw, takich jak wezty, ujecia narracyjne, wielo-
rako$¢ Sciezek, wprowadzil ,nowe rozumienie samej natury tworczosci stownej,

28 Sformutowanie ,words that yield” w kontekscie hipertekstowych laczy w tekscie lite-
rackim, w opisowym ttumaczeniu Eugeniusza Wilka brzmiatby ,stowa aktywne”. Zob. E. Wilk.
Nawigacje stowa. Strategie werbalne w przekazach audiowizualnych, Krakéw 2000, s. 20.

29 E. Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, thum. M. Pisarski, P. Schre-
iber, D. Sikora, M. Tabaczynski, wstep M. Tabaczynski, Krakéw 2014. Aaserth zastanawia sie
m.in. nad formuta zakonczenia hipertekstu, cho¢ - jak twierdzi - ,hipertekst nie ma przeciez
konca”. Cybertekst zdaje sie jednak ksigzka tradycyjng, kodeksowa (,,co stanowi znany i roz-
poznany paradoks nowych mediéw: ich teoria wcigz korzysta ze starych modeli organizacji
wiedzy”): ,Podejmujac sie konstruktywnego badania pola literatur ergodycznych, uwazatem
[twierdzi Aarseth, dop. D.M.], Ze musze sie skupi¢ na szerokim spektrum najbardziej oczy-
wistych problemoéw, takich jak konflikt pomiedzy pragnieniami uzytkownikéw a ambicjami
twdrcow czy problemami starej terminologii i teorii, ktéra cigzy na nowych zjawiskach”, s. 6.
Zob. tez Hiperteksty literackie..., dz. cyt., s. 13.

30 E. Aarseth, dz. cyt,, s. 14.
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widzgc niektdre dzieta jako rekonfigurujacy sie albo rekonfigurowany zbiér stow-
nych czastek, jako niestate, proteuszowe mechanizmy - ktére uzytkownik musi
wprawi¢ w ruch”®, pokazujac, iz to nie o nowe medium tu chodzi i o ,dziwne” ce-
chy jego twdrczosci, ale pewng zmienno$¢ odczytan, ktéra byta obecna juz w tra-
dycyjnych mediach np. w chiniskiej Ksiedze przemian®.

Czytanie intertekstualne

Hipertekst jako system polaczen miedzy dokumentami w sposéb czytelny
nawiazuje takze do zjawiska intertekstualnosci*® oraz w sposéb wezszy, wg teorii
Barthes’a wskazuje na zjawisko ,rozgwiezdzania sie” tekstu. Jako przyktad poda-
jemy tu strone gtéwng Victora Juniora (www.victor-junior.pl), na ktérej pojawiaja
sie m.in. nastepujace stowa - klucze, uaktywniajace sie po kliknieciu i odsytajace
do ,glebszych” pozioméw informacji: prenumerata, ksiazki, o nas, wasze sprawy,
o tym pisaliSmy, archiwum, ciekawostki, zabawne historie, prawdziwy bohater,
czytajmy razem, komentowane, czytane, oceniane i inne. Zaktadana jest tu wyraz-
nie dobrowolno$¢ uruchamiania niektérych taczy oraz wybrana przez uzytkow-
nika kolejno$¢. Internetowe hasta - odsytajg takze do rzeczywistego $wiata (np.
przywotuja oktadki ksigzek i promuja papierowe ich wydania), zaktadajg interse-
miotyczno$¢ przekazu ukazujgc obrazy i dZwieki (np. fragmenty utworéw muzycz-
nych, fragmenty filméw wraz ze Sciezkq dzwiekowa).

Michat Glowinski konstatuje: ,nie kazda relacje, jaka zachodzi miedzy danym
tekstem a tekstem innym (badZ tekstami innymi), mozna zakwalifikowac jako in-
tertekstualna. I cho¢ nadal pojawiajg sie niekiedy ujecia o charakterze bardzo og6l-
nym, dominuje tendencja, by przez intertekstualno$¢ rozumie¢ tylko pewnego typu
zwiazki, taczace dany tekst z innymi”**. Badacz zaznacza takze, iz intertekstualna

31 Cytat z oktadki ksigzki E. Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng,
thtum. M. Pisarski, P. Schreiber, D. Sikora, M. Tabaczynski, wstep M. Tabaczynski, Krakéw 2014.

32 Ksiega przemian - Yijing - ,ksiega reprezentujaca chinska kosmologie i filozofie; byta
i jest uzywana do wrdzb, ktére w starozytnych Chinach petnity wyjatkowa role m.in. przy
sprawowaniu wtadzy, organizowaniu ceremonii, wypraw wojennych itd. [...]; sktada sie z 64
rozdzialéw, w kazdym znajduje sie wyktadnia symbolicznego znaku okres$lanego jako hek-
sagram jest to figura ztozona z sze$ciu linii poziomych. Linia moze by¢ ciggta (twarda) albo
posrodku przerwana (miekka). W sposéb oczywisty te linie sg to elementy binarne, czyli bity,
poniewaz przyjmuja tylko dwie wartosci. Uktad takich szesciu linii daje 64 rézne symbole
(2° = 64). Kazdy z tych 64 heksagraméw symbolizuje pewien proces, a wiec przemiane”, [on-
line:] https://pl.wikipedia.org/wiki/Yijing [dostep: 01.10.2015].

3 G. P. Landow, Hypertext 3.0. Critical Theory and New Media an Era of Globalization,
Baltimore 2006.

34 M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, [w:] tegoz, Intertekstualnosc, gro-
teska, parabola. Szkice ogdlne i interpretacje, Krakéw 2000, s. 6. Zob. takze R. Nycz, Inter-
tekstualnosc i jej zakres: teksty, gatunki, Swiaty, [w:] tegoz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Warszawa 1995. ,W kontekscie intersemiotycznym hipertekst zbliza
sie do intertekstualnosci jeszcze bardziej niz w kontekscie wewnatrzliterackim. Tutaj jesz-
cze pelniej staje sie on materializacjg i dramatyzacjg intertekstu. W sposéb natychmiastowy,
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zalezno$¢ musi zosta¢ w teks$cie wyraznie wskazana - jest nig zwykle wtasnie
hipertacze, umieszczone na ekranie komputera w poblizu tekstu wlasciwego, co
pozwala na natychmiastowe jego uzycie. ,Sieciowa zaleznos¢” poszczeg6lnych ele-
mentow i bliskos¢ ich potozenia, okresla styl pracy uzytkownika z tekstem i uta-
twia mtodemu odbiorcy porzadkowanie/organizacje wiedzy, jej przeniesienie
i wykorzystanie w ,nowym kontekscie” oraz (wy)modelowanie cato$ci wtasnego
tekstu. Michael Riffaterre zauwazyt:

Intertekstualnos¢, ustrukturyzowana sie¢ wytwarzanych przez tekst i narzucanych
czytelnikowi ograniczen, jest przeciwienstwem wytwarzanej przez czytelnika swo-
bodnej sieci luznych skojarzen, ktdra jest hipertekstualno$¢®>. Bo przeciez istnieja
takze tgcza, ktorych czytelnik nie chce uruchamiac?®, a jesli juz sie na co$ zdecyduje
moze to czyni¢ w wybranym porzadku i zakresie®’.

Mamy tu zatem do czynienia z rodzajem Xanadu - swoistym weztem infor-
macyjnym, wielka ogélno$swiatowa ksiegarnig (pojecie Teda Nelsona), symbolicz-
ng figurg pamieci jako skarbca. Dostep do informacji odbywa sie tu za pomoca
selekcji(jak Borgesowski ideat ,rozwidlajacych sie $ciezek”),asocjacji
(model typowy dla encyklopedii) ,ciggtos$ci czystratyfikacji (czytel-
nik - odbiorca dociera do grupy informacji/ dyskursu o réznym charakterze, np.
bardziej teoretycznym, popularnonaukowym, szczegétowym - dotyczacym kon-
kretnych pojec¢), np. w zaktadce , ksigzki” odnajdziemy zaproszenie o tresci: ,wejdz
z nami do najbardziej interaktywnej biblioteki na Swiecie” oraz reklame powiesci
Chrisa Grabensteina Biblioteka Pana Lemoncella, ,Bestseller New York Timesa!”.
Przezabawna i petna najdziwniejszych postaci opowies¢ w sam raz dla mito$ni-
kéw ,Charliego i fabryki czekolady” i ,Nocy w muzeum”. Tu ekscentryczny miliar-
der - pan Lemoncello - zaprasza grupe nastolatkéw do $wiata fantazji i przygody”
(http://www.victor-junior.pl/index/strona/url/2987).

Inny przyktad promocji ksigzki Karoliny Preweckiej Kim bede wiaze sie
z tematem planéw na przyszio$¢. ,W rozmowach uczestniczy dziewiecioro dzie-
ci, z ktérych kazde po swojemu marzy o tym, kim bedzie w przysztosci; i dzie-
wiecioro dorostych, a wsréd nich znane osoby ze $wiata sportu, kultury i sztu-
ki (m.in. Stanistawa Celinska, Tomasz Majewski). Ich konwersacje sa madre
i powazne, ale tez dowcipne, petne anegdot. Ksigzke wyr6znia wysmakowana

w polu tego samego ekranu, hipertekst jest w stanie przywotywac¢ odsytajace do siebie ele-
menty literackie, muzyczne, wizualne i filmowe”. Cyt. za M. Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe
przemiany prozy, Krakéw 2013, s. 43.

35 M. Riffaterre, Intertextuality vs Hypertextuality, ,New Literary History” 1994, nr 4,
s. 781.

36 M. Bernstein, More then Legible. On Links that Readers Don’t Want to Follow [w:]
Hypertext 2000. Proceedings of the Eleventh ACM Conference on Hypertext and Hypermedia,
New York 2000, s. 216.

37 Zob. rozréznienie R. Nycza na intertekstualnos¢ wtasciwg i fakultatywna w R. Nycz,
Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 64.
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szata graficzna i oryginalne potaczenie réznych technik ilustracyjnych. Np. Muniek
Staszczyk w dziecinstwie chciat by¢ kierowca autobusu. Nastoletnia Stanistawa
Celinska zastanawiala sie, czy zosta¢ aktorka, czy fizykiem? Tomasz Majewski do
pietnastego roku zycia w ogdle nie trenowat. I co? Muniek zostal muzykiem rocko-
wym, Stanistawa Celinska wybitng aktorkg, Tomasz Majewski - mistrzem olimpij-
skim w pchnieciu kulg”. Reklama ksigzki koniczy sie pytaniem do czytelnika: a kim
ty bedziesz gdy doro$niesz? I tu na stronie jest miejsce na odpowiedz wtasng oraz
komentarze do innych wypowiedzi (http://www.victor-junior.pl/index/strona/
url/2989-Kim%20b%C4%99d%C4%99%E2%80%A6).

Konkluzja

Ciekawym i nowym doswiadczeniem - takze dla mtodego czlowieka aktyw-
nie dziatajgcego w cyberprzestrzeni - jest opisane przez Patricie Wallace zagad-
nienie nowej tozsamosci - ,tozsamos$ci w sieci”, dzieki ktoérej mozna prowadzic¢
swoistg gre - np. wciela¢ sie w kogo$ innego, kogo$ graé: ,Internet pomaga nam
przyjmowac rozne role - twierdzi badaczka - i eksperymentowac ze swa tozsamo-
$cig. Dzieki wyjatkowym cechom tego Srodowiska mozemy w zadziwiajacy sposéb
manipulowa¢ wlasng osobowoscig, na przyktad przypisujac sobie inng pte¢ lub
wiek”®. Inng kwestig, istotna w przypadku sposobdéw percepcji tresci i aktywne-
go uczestnictwa w Swiecie Digital resources stanie sie - takze dla wspdtczesne-
go dziecka - specyficzna dla sieci dynamika zachowania grupowego. Beda nimi:
konformizm, polaryzacja grupy, burza mézgdéw, konflikt grupowy czy wspéipraca.
Spéjrzmy tu na aktywne dziecieco-mtodziezowe internetowe fora, na ktérych na-
wiazujg sie nowe znajomosci, przyjaZnie, realizujg wspo6lne marzenia i zaintereso-
wania, nastepuje wymiana do$wiadczen i informacji o nowosciach: nowych ksigz-
kach, filmach, ubraniach, pojawia sie nie tylko integracja we wspdlnej zabawie,
ale takze wspolne rozwigzywanie probleméw. Mimo wielofunkcyjno$ci wspotcze-
snych portali internetowych dla dzieci oraz realizowanych tam zatozen o interak-
tywnosci, niewatpliwie najwazniejszym czynnikiem i wyznacznikiem zachowania
w réznych internetowych $rodowisk bedzie wsp élny cel, ktory faczy grupe
aktywnie udzielajaca sie w sieci. W przypadku dzieci i ich rodzicéw beda nimi za-
réwno informacja i edukacja, jak i rozrywka oraz zabawa.

Wydaje sie, iz w obecnych czasach interaktywny mtody uzytkownik elektro-
nicznych portali w zwigzku z wielka ,potrzeba bycia we wspdlnocie” wpisuje sie
w kombinacje trzech dyscyplin. Podstawowym elementem staje sie tu potrzeba
dziatania - 1) miedzy pedagogika i edukacja (tu: rozwijanie spraw-
nosci, umiejetnosci i kompetencji, zdobywanie wiedzy, oraz jej selekcjonowanie,
porzadkowanie i przypominanie, takze - dzieki archiwom i powtérkom - ¢wicze-
nie pamieci); 2) psycholo gia (tu: pragnienie, marzenie bycia kim$ innym,
,wirtualne realizowanie marzen”, wcielanie sie w kogos$ innego, utozsamianie sie

3 P.Wallace, Psychologia Internetu, Poznan 2001, s. 9.
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z ,bohaterem” internetowego tekstu, bycie we wspoélnocie) a3) Spotecznym
wymiarem kultury i kulturg uczestnictwa (tu: zdobywanie
lub sprawdzenie wiedzy o kulturze, wymiana mysli, wyrazanie wtasnych refleks;ji,
wypowiedzi polemiczne oraz teksty wartoSciujgce rézne zjawiska kultury)>.
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“Scattered Knowledge” and the child in the world of hypertextual reading

Abstract

The starting point for this discussion was the process of electronic transformations of
periodicals for children and youth, which have gradually become multifunctional web
portals for many different types of users (apart from children and young adults, also parents,
teachers, and educators). As digital resources operating on the principle of convergence, such
portals have become texts of culture that are present in the cyberspace and consequently
are very popular with young recipients, who are the most active group of Internet users.
The study of the new quality of “reading online”, which is hypertextual reading (including
children’s reading), seems to be still closely connected to literature, literary studies, and
narratology. Electronic links, one of the defining features of hypertext, are also practical
manifestations of the concept of intertextuality. This article considers several separate issues,
such as hypertextual reading as a way of communication; as reminiscences, retrospections
and returns; as a game; and as community building.

Key words: culture studies, social communication, media, narratology, pedagogy, press
studies
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