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Horacego Walpole’a Zamczysko w Otranto

Kiedy w 1764 roku, w wigilie, sir Horace Walpole wypuscit niewielka liczbe egzem-
plarzy ztozonego we wtasnej drukarni w Strawberry Hill dzietka The Castle of Otran-
to. A Story translated by William Marshall, Gent. From the original Italian of Onuphrio
Muralto, Canon of the Church of St. Nicholas at Otranto, zapewne nikt, takze i on sam,
nie przypuszczat, Ze oto wlasnie zapoczatkowany zostaje proces, ktéry w rezultacie
doprowadzi do powstania jednego z najwazniejszych gatunkéw wspotczesnej litera-
tury i kultury popularnej!, nazywanego horrorem?. Obecnie pojecie to obejmuje swo-
im zakresem utwory grozy reprezentujace rézne dziedziny sztuki, cho¢ pierwotnie
nazwe ,horror” stosowano wytacznie do filméw. Dopiero z czasem wydawcy zaczeli
jej uzywac takze w odniesieniu do utworoéw literackich, chcac przyciagnaé zafascyno-
wanych horrorem kinomanéw do ksiazek, na ktére, cho¢ zwykle byty - przynajmniej
na poczatku historii filmu grozy - podstawa scenariuszy, nie zwracano wiekszej
uwagi. Mimo ostrej krytyki (skupiajacej sie zasadniczo na etycznej stronie utworéw),
z ktéra horrory - bez wzgledu na reprezentowang dziedzine sztuki - spotykaty sie
od pierwszej chwili swego istnienia na rynku i powtarzajacych sie co jaki$ czas zapo-
wiedzi rychtego zaniku dziet, ktérych gtéwnym zadaniem jest wzbudzanie u odbior-
cy strachu (leku, przerazenia, grozy), kultura grozy ciagle sie rozwija, a jej wytwory
maja ogromng publiczno$¢. Wspoétczesnie mozna moéwic juz nie tylko o utworach li-
terackich (w tym takze tekstach piosenek) i filmowych, ale takze i o komiksach czy
Role Playing Games (RPG) i Computer Role Playing Games (cRPG), skierowanych do
odbiorcéw bardzo zréznicowanych wiekowo, w tym takze dzieci®.

! Na temat rozumienia pojecia gatunek w odniesieniu do tekstéw literatury popular-
nej zob. m.in. Z. Jarosinski, Literatura popularna a problemy historycznoliterackie, [w:] Formy
literatury popularnej. Studia, red. A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1973, s. 11-30; A. Gemra,
Literatura popularna - literatura gatunkéw?, [w:] Retoryka i badania literackie. Rekonesans,
red. J.Z. Lichanski, Warszawa 1998, s. 55-74.

2 Z uwagi na jasno$¢ wywodu i stylu nazwy ,horror” bede uzywac zgodnie ze wspotcze-
snymi zwyczajami terminologicznymi, to jest w odniesieniu do zachowujacych konwencje
gatunku utwordéw reprezentujacych rézne dziedziny sztuki i media.

3 W uwzglednieniu odbiorcy dzieciecego przez twoércdw grozy w sposdb szczegdlny
ujawnia sie zasadnicza funkcja horroréw, mianowicie dostarczanie rozrywki. Byt to zreszta
cel, ktory przyswiecat juz Walpole’owi.
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Droga do takiego ksztattu genre i jego odmian, jaki jest znany wspdtczesnym
odbiorcom, byta jeszcze bardzo dtuga, ale pierwszy krok zostat uczyniony, gdy
ukazat sie utwor Walpole’a. Zyskat on nie tylko publiczno$¢, zdziwiong i nieco za-
szokowana nowg, niekonformistyczng propozycja estetyczno-literacka, ale takze,
w pézZniejszym czasie, grono nasladowcéw. W ten sposob Zamczysko w Otranto dato
poczatek odmianie gatunkowej, uprawianej z najlepszym skutkiem gtéwnie przez
pisarzy angielskich i zwanej powie$cig gotycka. Ona to stata sie jednym z wazniej-
szych zrodet pézniejszego horroru; w niej mozna odnalez¢ pierwowzory wielu jego
popularnych motywoéw i typow postaci.

Za pierwsze oficjalne wydanie Zamczyska w Otranto uznaje sie nie to, ktore
wyszto w 1764 roku spod prasy w Strawberry Hill (cho¢ te date podaje sie jako
premiere utworu), gdyz miato ono charakter prywatny, kolekcjonerski, lecz pierw-
sze wydanie ,londynskie”, u ,prawdziwego” wydawcy, Thomasa Lowndesa, w lutym
1765 roku. Walpole nie ujawnit swego nazwiska, lecz ukryt sie az pod dwoma pseu-
donimami: domniemanego autora, Onuphrio Muralto, i, r6wniez domniemanego,
tlumacza z jezyka wtoskiego, Williama Marshalla*. Byta to praktyka do$¢ powszech-
na w owym czasie, majaca na celu przede wszystkim przydanie tekstowi rangi do-
kumentu, uwiarygodnienie fabuty i w rezultacie zasugerowanie odbiorcom, ze to,
co czytajg, jest ,prawdziwe”, ,z zycia wziete”, oparte na faktach. Temu samemu miat
stuzy¢ takze czesto stosowany chwyt ,zaginionego-odnalezionego rekopisu”; au-
torzy w przedmowie podkreslali woéwczas, Ze s3 jedynie ttumaczami badz redak-
torami przypadkiem odkrytego dzieta - autentycznego $wiadectwa dawnych cza-
sow. Siegniecie po literacka mistyfikacje pozwolito Walpole’owi na nieskrepowane
wychwalanie we wstepie zalet utworu i talentu autora piszacego w zamierzchtej
przesztosci. Dopiero po ujawnieniu nazwiska prawdziwego tworcy stato sie jasne,
ze Walpole reklamowat w ten sposdb samego siebie i wtasne dzieto.

Cho¢ dzi$ takie potwierdzanie dokumentarnego charakteru tekstu moze sie wy-
dawac zbedne i zabawne, dla 6wczesnych pisarzy miato istotne znaczenie. Utwory
fabularne, a zwtaszcza powiesci, traktowane byly przez odbiorcéw z dystansem,
podejrzliwie, jako zbiory klamstw, poniewaz opowiadaty o czym$ wysnutym
z wyobrazni, nieprawdopodobnym; o czyms$, co sie nigdy nie wydarzyto; miaty
by¢ tez szkodliwe dla moralnosci odbiorcy. Pisatl o tym wprost m.in. Denis Diderot
w tekScie Pochwata Richardsona (L’E'Ioge de Richardson, auteur des romans de
Paméla, de Clarisse et de Grandison, ,Journal Etranger”, 11762), stwierdzajac, ze

przez powie$¢ rozumiano do tej pory pasmo urojonych i frywolnych zdarzen, ktérych
lektura jest niebezpieczna dla smaku i obyczajéw. Chciatbym bardzo, aby wymyslono
inng nazwe dla dziet Richardsona, ktére bogacg umysty, poruszaja dusze i tchng w kaz-
dym miejscu umitowaniem dobra, a ktére rowniez zwie sie powieSciami®.

* Walpole ujawnit sie poczatkowo tylko przed przyjaciéimi, np. przed Georgiem Monta-
gu, do ktorego w liscie datowanym na wieczor wigilijny 1764 r. pisat: , dzi§ wyszto Zamczysko
w Otranto”. Potem wspominat o tym takze w listach do Williama Cole’a (Il 1765), Elie de
Beaumonta (III 1765) i do Francisa Seymoura-Conwaya, earla of Hertford. Zob. H. Walpole,
The Letters of Horace Walpole, t. 3, Zrédto: http://www.gutenberg.net/dirs/etext03 /1thw310.
txt [dostep: 04.08.2009].

5 D. Diderot, Pochwata Richardsona, przel. A. Siemek, [w:] Europejskie Zrédta mysli
estetyczno-literackiej polskiego OSwiecenia. Antologia wypowiedzi pisarzy francuskich, nie-
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Podobnie uwazat Johann Christoph Gottsched. Podkreslat on, ze ,pospolite
powiesci [...] nie sg napisane z [..] chwalebnym zamiarem. [..] Ich twoércy [...] spla-
taja ze soba same glupstwa czy jeden mitosny labirynt wbudowuja w drugi, by
rozpustnych czytelnikdw uczyni¢ jeszcze bardziej lubieznymi i uwodzi¢ niewin-
nych”®. Mistyfikacja, jaka zastosowatl Walpole, pozwolita mu, przynajmniej na po-
czatku, na unikniecie oskarzen o to, Ze jego story, petna fantastycznych wydarzen
i niekonwencjonalnie prowadzonych watkéw mitosnych, jest réwnie szkodliwa jak
powies¢, gatunek ukazujacy nieprawdopodobne wydarzenia i propagujacy niemo-
ralno$¢. Za gatunek warto$ciowy uwazano romans, podkreslajac, ze jego fabuta jest
oparta na faktach, przynosi prawdziwy obraz Swiata i wywiera korzystny wptyw na
czytelnika’.

Wydanie utworu pod pseudonimem czy anonimowo zapewniato twoércy tak-
ze ukrycie tozsamosci. Nie ujawniajac sie, fatwo mogt on sprawdzi¢, czy ksigzka
wzbudzita zainteresowanie i ma przychylng prase; w razie negatywnych opinii zas
nie ponosit uszczerbku na honorze. A przeciez trzeba pamieta¢, ze wielu pisarzy
tamtego okresu wywodzito sie z wyzszych sfer spotecznych i pelnito wazne funk-
cje polityczne: podobnie sir Horace (z urodzenia Horatio) Walpole, czwarty earl of
Orford, najmtodszy syn Roberta Walpole’a, wieloletniego przewodniczacego 1zby
Gmin, pierwszego lorda skarbu, kanclerza skarbu, zwanego tez pierwszym premie-
rem Krolestwa Wielkiej Brytanii. Cho¢ sir Horace bardziej interesowat sie historia,
sztuka i literatura i nie odnosit politycznych sukceséw, to jednak, z racji urodze-
nia, uczestniczyt w zyciu politycznym kraju (m.in. jako cztonek parlamentu w latach
1741-1768) i byt osoba znana. Musiat zatem dbac¢ o opinie; pokusa byta jednak zbyt
silnaichoc¢nie ujawnit sie jako autor tekstu, to podpisat swoimi inicjatami dotgczony
do Przedmowy sonet dedykowany lady Mary Coke. Poniewaz antykwariuszowskie
i mediewistyczne zainteresowania Walpole’a, wyrazajgce sie m.in. w prowadzonej
od 1749 roku przebudowie Strawberry Hill, jego posiadto$ci w Twickenhams?, ktéra

mieckojezycznych i angielskich 1674-1810, opr. T. Kostkiewiczowa, Z. Golifiski, Warszawa
1997, s. 365. Por. oryginat: http://fr.wikisource.org/wiki/%C3%89loge_de_Richardson [do-
step: 18.12.2009].

6 ].Ch. Gottsched, Proba krytycznej poetyki, [w:] Europejskie Zrédta mysli estetyczno-li-
terackiej polskiego Oswiecenia..., s. 458. Autor byt osiemnastowiecznym teoretykiem litera-
tury, poetg, badaczem jezyka, profesorem uniwersytetu lipskiego. Cytowany tekst pochodzi
z pracy wydanej w 1730 roku.

7 Na temat powiesci i romansu zob. m.in. I. Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em,
Richardsonie i Fieldingu, Wroctaw 1973. Zob. tez ].A. Cuddon, A Dictionary of Literary Terms,
London 1977, s. 565-570.

8 Walpole nabyt posiadtos¢ w 1748 r. i prawie natychmiast zaczat jej przebudowe na
styl ,gotycki”, ktéry bardzo cenit i ktéremu poswiecit m.in. rozdziat w swoich wychodzacych
od 1762 r. Anecdotes of Painting in England. Prace zostaty ukonczone w 1776 r. przy pomocy
architekta Jamesa Essexa; dzi$ Strawberry Hill stanowi jedng z wazniejszych atrakcji tury-
stycznych Londynu. Szerzej na temat Strawberry Hill i architektonicznych pomystéw Wal-
pole’a zob. m.in. A. Beckles Wilson, Strawberry Hill. A History of the Neighbourhood, London
1991; E. Jones, C. Woodward, 4 Guide to Architecture of London, Tames and Hudson, New York
1992; Horace Walpole’s Strawberry Hill, red. M. Snodin, New Heven 2009.
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stylizowat na gotycki zamek, byly powszechnie znane, odkrycie, kto naprawde jest
autorem Zamczyska w Otranto, byto tylko kwestig czasu®.

Obawy o to, ze Zamczysko w Otranto moze zostac zle przyjete, byty do$¢ uzasad-
nione. Walpole proponowat bowiem angielskiej publicznosci utwér, ktérego akcja
toczyta sie w ,,ciemnych wiekach” i w ktérym istotng role odgrywaty fantastyka (np.
spetniajace sie przepowiednie, duchy, krew kapigca z posagéw, przedmioty nadna-
turalnych rozmiaréw) oraz przestepstwa (morderstwa, oszustwa, proba gwattu).
Czytelnicy powie$ci Walpole’a nie do korica byli przygotowani na podobne wrazenia,
cho¢ z podobna stylistyka i sztafazem mogli sie zetkng¢ juz wczesniej, gtdwnie w po-
ezji. Przed Walpole’em publikowali bowiem przedstawiciele tzw. graveyard poetry
(poezji cmentarnej, poezji grobéw)?, tacy jak m.in. Edward Young (twdrca stynne-
go w swoim czasie, a dzi$ catkiem zapomnianego poematu Skarga albo mysli nocne
o zZyciu, Smierci i nieSmiertelnosci'!), Robert Blair (poemat The Grave, 1743), William
Collins (ody Evening i The Passions w tomiku wydanym w 1747), Thomas Parnell
(wiersz A Night-Piece on Death, 1722), Thomas Warton jr (wiersz The Pleasures of
Melancholy, 1747) czy jeden z przyjaciét Walpole’a, Thomas Gray (autor Elegii pi-
sanej na wiejskim cmentarzu'?, 1751). Centralnym punktem wierszy zaliczanych do
»poezji cmentarnej’ byty rozwazania nad $miercig. W obrazowaniu tworcy czesto
siegali po takie elementy pejzazu, jak cmentarz, groby, ruiny, najchetniej ukazywane
w nocy, z ,charakterystycznymi” dla niej odgtosami (jak np. pohukiwanie puszczy-
kéw czy sOw, wycie wiatru, tajemnicze dzwieki, ktorych z racji ciemno$ci nie sposéb
zidentyfikowac).

Oprocz dziet graveyard poetry droge Zamczysku w Otranto torowaty rowniez
powiesci Samuela Richardsona, co mozna uzna¢ za swoisty paradoks, poniewaz
Walpole nie cenit jego tworczoscit®. W dzietach Richardsona stosunkowo tatwo
mozna odnalez¢ postaci i motywy, ktore pojawily sie pézniej juz z bardziej wyra-
zistymi cechami i w bardziej skrystalizowanym ksztatcie u Walpole’a. Trzeba tu
przypomnie¢ zwtaszcza powies¢ Clarissa or, The History of a Young Lady (1747-
1748), gdzie mozna spotkac i prototyp gotyckiego totra (Lovelace i jego pomoc-
nicy), namietne, nie zawsze czyste uczucia, pozadanie, erotyzm, scene gwattu na

9 Prawdopodobnie autorstwo Zamczyska w Otranto i tak byto w pewnych kregach od
razu oczywiste, skoro Walpole przyznawat sie do niego w swojej korespondencji, a Srodowi-
sko, w ktérym sie obracat, byto do$¢ zamkniete.

10 Ta tendencja literacka, zwana takze youngizmem badz tez, bardziej ogélnie, gravey-
ard school of poetry, wywarta duzy wpltyw na ksztatt poezji drugiej potowy XVIII i poczatku
XIX wieku i jest uwazana, obok osjanizmu i sentymentalizmu, za jeden z elementéw sktada-
jacych sie na tendencje preromantyczng. Zob. na ten temat m.in. G. Bystydzienska, Miedzy
Oswieceniem a Romantyzmem: studia o twérczosci Edwarda Younga, Lublin 1982: ].J. Mac-
Gann, The poetics of sensibility: a revolution in literary style, Oxford 1998; L. Newlyn, Reading,
writing and romanticism: the anxiety of reception, Oxford 2003.

1 The Complaint, or Night Thoughts on Life, Death and Immortality. Poszczeg6lne czesci
tego pisanego biatym wierszem filozoficzno-dydaktycznego utworu byty wydawane w latach
1742-1745. Przektady fragmentéw tego dzieta ukazywaty sie w Polsce od 1777 roku, za po-
$rednictwem ttumaczenia francuskiego.

12 An Elegy Written in a Country Churchyard (,The Magazine of Magazines”). Polski prze-
ktad Jana Kasprowicza ukazat sie w Obrazie poezji angielskiej (1931, t. 3).

13 Szerzej na ten temat ponizej.
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pozbawionej przytomnosci (odurzonej) Clarisse, dtugotrwate umieranie ($mierc
jednej z przesladowczyn Clarissy, Mrs. Sinclair) czy tez knucie wstretnych intryg,
majacych poméc w zniewoleniu dziewczyny. Czytelnicy powiesci Richardsona -
a przypomne, iz byt to jeden z najstawniejszych pisarzy w tamtym czasie, nie byto
wiec chyba osoby, zwtaszcza z wyzszych sfer, ktéra nie znataby jego powiesci - oraz
,poezji grobdw”, réwniez dos¢ popularnej, byli zatem juz nieco oswojeni z ponura,
budzaca groze scenerig i strasznymi wypadkami, o jakich mogli pdzniej przeczytac
u Walpole’a: o zbrodni z chciwo$ci, probie gwattu czy o okrutnym gotyckim totrze -
Manfredzie. Na Zamczysko w Otranto mogta ich takze przygotowac coraz wyrazniej-
sza akceptacja 6wczesnych luminarzy kultury dla $mielej sie pojawiajgcych nowych,
Jhieracjonalnych” elementéw w estetyce, zdominowanej do tej pory przez o$wie-
ceniowe, racjonalistyczne spojrzenie. Zmienit sie ton krytyki wobec pisarzy, ktérzy
dos¢ dtugo byli nisko oceniani ze wzgledu na obecno$¢ w ich dzietach motywow
fantastycznych i nieprzestrzeganie zasady decorum. Coraz czesciej chwalono twdr-
czo$¢ Edmunda Spensera, Williama Shakespeare’a, Johna Miltona, Torquata Tassa,
Geoffreya Chaucera czy Ludovica Ariosta. Na bardziej radykalng zmiane pogladéw
na temat estetyki trzeba byto jednak jeszcze poczeka¢, dlatego Walpole wkraczat
swoja powiesciag na niepewny grunt. Kontrowersyjna mogta by¢ dla czytelnikéw nie
tyle tres¢ dzieta - na te bowiem mogli by¢ juz nieco przygotowani przez wymienio-
ne wyzej wczesniejsze lektury - ile jezyk, sceneria, motywacja wydarzen i sposéb
ich prezentacji, wreszcie szlachetne pochodzenie ,zbrodniczych” postaci. Odbiorcy
(i krytycy) sktonni byli wiecej wybaczy¢ poezji i dramatowi (cho¢ i tutaj z duzym
dystansem podchodzili do nowych koncepcji estetycznych), lecz w dziedzinie pro-
zy dalej wysoko cenili sobie dydaktyzm i ,realizm” Richardsonowskiego modelu
powiesci i wcigz bardzo mocno byli przywigzani do podporzadkowanej rozumowi
oswieceniowej wizji Swiata.

W tej sytuacji, nawet proponujac Zamczysko w Otranto wytacznie jako rozryw-
ke!* i dajgc mu falszywe pochodzenie, Walpole nie mial pewno$ci, ze zostanie ono
zaakceptowane. M6gt mie¢ tylko nadzieje, Ze spodoba sie ono czytelnikom tak, jak
spodobaty sie im niedawno wydane tzw. piesni Osjana (1760-1762) opublikowane
przez Jamesa Macphersona, ktéry miat odnalez¢ i przettumaczy¢ teksty celtyckiego
barda z trzeciego wieku, Osjana. Wbrew tym obawom pierwsze recenzje byty jed-
nak dla Zamczyska w Otranto bardzo pochlebne. Np. w lutym 1765 roku wpltywowy
magazyn ,Monthly Review” polecat powie$¢ swoim czytelnikom, obiecujgc im dobra
zabawe, o ile

pogodza sie z absurdami gotyckiej literatury i zniosa dziatanie duchéw i chochlikow,
[poniewaz] [..] utwor jest napisany nietuzinkowo, jezyk [...] [jest] precyzyjny i eleganc-
ki; rozprawy na temat ludzkiego zachowania, namietnosci i zwyczajéw wskazuja na
przenikliwos¢, perfekcyjna wiedze na temat ludzko$ci's.

14 Zob. H. Walpole, Preface to the First Edition, [w:] idem, The Castle of Otranto. A Gothic
Story, http://books.google.pl/books?id=PUjQAAAAMAA]&pg=PA47&dq=Preface+castle+otr
anto&cd=1#v=onepage&q=Preface%20castle%20otranto&f=false [dostep: 17.12.2009]. To
zreszta chyba jeden z pierwszych utworéw, w ktérych autor expressis verbis okresla rozryw-
kowa funkcje swojego tekstu, nie kazac poszukiwaé w nim gtebokich senséw.

15 Fragment anonimowej recenzji zamieszczonej w ,Monthly Review”, Il 1765, s. 97,
zrodto: http://books.google.pl/books?id=YIHb7EmcyCkC&pg=PA81&Ipg=PA81&dq=%E2%
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Dzieto musiato cieszy¢ sie duzym zainteresowaniem czytelnikéw, skoro juz
w kwietniu 1765 roku wyszto jego drugie oficjalne wydanie. Przyniosto ono kilka
istotnych zmian. Przede wszystkim Walpole zmienit tytut powiesci na The Castle of
Otranto. A Gothic Tale; pod ta nazwg znana jest ona do dzi$, takze w Polsce, gdzie
przektad nosi tytut Zamczysko w Otranto. Opowies¢ gotycka'®. Wobec tego, ze dla
owczesnych czytelnikow termin ,gotycki” znaczyt tyle, co ,Sredniowieczny”, a to
okreslenie z kolei rozumiano praktycznie jako synonim glupoty, barbarzynstwa,
anachronicznosci, zabobondéw, architektonicznego i artystycznego zlego smaku,
w dziedzinie literatury za$ nieprzestrzegania zasad poetyki'’, byto to odwazne po-
suniecie. Drugie wydanie poprzedzita réwniez inna przedmowa'®: Autor, podpisu-
jac sie H.W.'%, ujawniat w niej, iz powie$¢ zostata napisana wspdtcze$nie, nie jest
ttumaczeniem, a ukrywanie sie pod pseudonimem oraz Korzystanie z konwencji
odnalezionego manuskryptu wynikato zaréwno z tego, ze byl niepewny jakosci
swojego dzieta (raczej opinii krytykéw na ten temat), jak i z posiadanej przez niego
Swiadomosci, ze stworzyt rzecz nowg, dla ktérej nie byto wzorca we wczes$niejszych
dzietach. Podjat takze trud wyjasnienia i przyblizenia czytelnikom - podobno na ich
prosbe?® - swojej koncepcji artystycznej, piszac, ze jego ksiazka jest ,proba zmiesza-
nia dwoch rodzajéow romansu, starego i nowego. W tym pierwszym wszystko byto
wytworem wyobrazni i nieprawdopodobienstwem: w tym drugim intencjg zawsze
byto nasladowanie z natury, préba oddania ludzkich charakteréw; czasem nawet sie

80%9EMonthly+Review%E2%80%9D,+february+1765&source=bl&ots=BdaP-Apxtv&si-
g=4Ae3yxSCi_GD8WoHD_tscVld5B8&hl=pl&ei=0sFkS9y8L4-b_AbA2_jlAw&sa=X&oi=bo-
ok_result&ct=result&resnum=1&ved=0CAcQ6AEwAA#v=onepage&q=%E2%80%9EMonth-
ly%20Review%E2%80%9D%2C%20february%201765&f=false, fragment ze s. 97 [dostep:
17.12.2009], przektad A.G.

16 Pierwsze polskie wydanie wyszto w 1974 r., a wiec ponad 200 lat po ukazaniu sie
oryginatu. Tekst przetozyta Maria Przymanowska.

17 Zob. na ten temat m.in. Z. Sinko, Powies¢ angielska osiemnastego wieku a powies¢ pol-
ska lat 1764-1830, Warszawa 1961, s. 132. Takze D.P. Varma, The Gothic Flame, New York
1966, s. 12.

18 Obszerna analiza przedméw Walpole’a do pierwszego i drugiego wydania powiesci w:
E]. Clery, The Rise of Supernatural Fiction, 1762-1800, Cambridge-New York 1995, s. 60-67.

19 W drugiej notce po$wieconej Zamczysku w Otranto recenzent z ,Monthly Review”,
ktéry dziwnym trafem nie zwrocit wiekszej uwagi na takie same inicjaty pod sonetem
w pierwszym wydaniu, fatwo rozszyfrowat tozsamo$¢ autora tekstu, stwierdzajac w przypi-
sie:, Inicjaty H.W., jakie pojawily sie w tej edycji, a takZze uroda wydania, nie pozostawiaja wat-
pliwosci, Ze jest to produkt Strawberry Hill”. Zob. ,Monthly Review”, V 1765, s. 394, Zrédto:
http://books.google.pl/books?id=YIHb7EmcyCkC&pg=PA485&lpg=PA485&dq=%22Mon-
thly+Review%22+1765+may&source=bl&ots=BdaPOwswuv&sig=gimmgAhPGieh50PUw-
THToDGOf5w&hl=pl&ei=ir51S5mxBpKj_Ab5ucXpAw&sa=X&oi=book_result&ct=result&re-
snum=1&ved=0CAcQ6AEwAA#v=onepage&q=%22Monthly%20Review%22%201765%20
may&f=false, s. 394 [dostep: 17.12.2009], przektad A.G.

20 Zob. H. Walpole, Preface to the Second Edition, [w:] idem, The Castle of Otranto. A Go-
thic Story.., zrédto: http://books.google.pl/books?id=PUjQAAAAMAA]&pg=PA47&dq=Pre-
face+castle+otranto&cd=1#v=onepage&q=Preface%20castle%20otranto&f=false [dostep:
17.12.2009].
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to udawato”?. Cho¢ Walpole nie podat nazwisk autoréw ,starodawnych” (ancient)
romanséw, dla 6wczesnych czytelnikow byto oczywiste, ze chodzi o modnego wow-
czas Samuela Richardsona, ktéry panowat niepodzielnie na angielskim rynku po-
wiesci od 1740 roku, kiedy jego Pamela Or, Virtue Rewarded?* szturmem zdobyta
serca czytelnikdw. Stawe pisarza umocnita wspominana juz Clarissa; sporym po-
wodzeniem cieszyta sie takze ostatnia powie$¢, Sir Charles Grandison (1753-1754).
I chociaz Richardson od 1754 roku nie napisat wtasciwie niczego nowego, w dalszym
ciagu byt dla wielu niedo$cigtlym wzorem i cieszyt sie olbrzymig popularnoscia nie
tyle nawet w Anglii (do$¢ szybko zaczeto go parodiowac), ale przede wszystkim na
kontynencie, zwtaszcza wsrod czytelnikéw francuskich i niemieckich. Powolna akcja
jego rozwlektych powiesci, drobiazgowe analizy miejsc i postaci, podporzadkowa-
nie artyzmu i prawdopodobienstwa dydaktyzmowi nie podobaty sie Walpole’owi,
ktéry miat zupetnie inny temperament artystyczny. Autor Zamczyska w Otranto styl
Richardsona uznawat wprost za nieznosny, a specyficzng formute romansu, jaka re-
alizowaty jego utwory, za anachroniczng i wyczerpana?, zwtaszcza je$li chodzi o ka-
tegorie prawdopodobienstwa w kreowaniu postaci i motywowaniu ich zachowan.
Mozliwo$¢ odnowy gatunku Walpole widziat, wedle wtasnych stéw, w potacze-
niu nieskrepowanej wyobrazni dawnych tekstow z mimetyzmem utworéw wspoét-
czesnych. Wzorem byt tu dla niego William Szekspir, ktérego uznawat za mistrza
mimetyzmu, szkicow z natury i charakteru oraz ukazywania psychologicznych mo-
tywacji postepowania bohateréw?*, a tego wtasnie, jak wynika z przedmowy, bra-

2 Ibidem, przektad A.G.

22 Powie$¢ wychodzita do 1742 roku. Teksty Richardsona byty znane polskim czytelni-
kom za posrednictwem ttumaczenia francuskiego. Pisze o tym m.in. Z. Sinko, Powies¢ angiel-
ska..., s. 83-86.

23 Zob.H.Walpole, Letter 244: To Monsieur Elie de Beaumont, Strawberry Hill, 18.03.1765,
[w:] H. Walpole, The Letters of Horace Walpole, t. 3, Zrédto: http://www.gutenberg.net/dirs/
etext03/1thw310.txt [dostep: 04.08.2009]. W kilku innych listach Walpole takze negatywnie
wyrazat sie o Richardsonie i o tych, ktérzy go sobie cenia. Szczegdlng uwage poswiecat przy
tym Francuzom, ktérzy, jego zdaniem, mieli niewytlumaczalne upodobanie do dziet autora
Pameli. Zarzucat im, Ze maja najgorszy gust z mozliwych, poniewaz ze wszystkich angielskich
pisarzy upodobali sobie szczegblnie dwdch o niespecjalnym talencie i artystycznym smaku:
Davida Hume’a (Walpole zywit do niego osobista uraze za krytykowanie ojca) i Richardsona.
Bedac w Paryzu kpit, Ze Francuzi wzieli z Anglii dwie najbardziej otepiajace rzeczy, jakie wy-
tworzyta: whisky i Richardsona. Przywotywat tez (z wyraznie wyczuwalng zgroza) Diderota,
ktory pisal, iz autor Clarissy jest dla niego twdérca wyjatkowym, a gdyby kiedykolwiek musiat
sprzedac jakie$ ksigzki, zostawi sobie tylko dzieta pieciu pisarzy, ustawione na jednej pétce:
Richardsona, Mojzesza, Homera, Eurypidesa i Sofoklesa (zob. D. Diderot, Pochwata Richard-
sona..., s. 367). Te i inne opinie Walpole’a zob. w: H. Walpole, The Letters of Horace Walpole,
t. 3-4, zrédto: http://www.gutenberg.net/dirs/etext03 /lthw310.txt [dostep: 17.12.2009].

2 Jako przyktady Walpole podawat dramaty Szekspira Juliusz Cezar (The Tragedy of
Julius Caesar, 1599) oraz Hamlet (The Tragical History of Hamlet Prince of Denmark, 1603).
Samo Zamczysko w Otranto zreszta bardzo wiele zawdziecza dramatowi w ogodle, jesli chodzi
o gestykulacje postaci, konstrukcje poszczegélnych scen, sposéb prezentowania emocji i wy-
powiadania sie (zob. na ten temat P. Baines, The Castle of Otranto, zrédto: http://www. liten-
cyc.com/php/sworks.php?rec=true&UID=1356 [dostep: 19.07.2004]). Walpole wspomina
o tej zaleznosci w przedmowie do pierwszego wydania.
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kowato mu w ,starodawnych romansach”?. Uznawana za charakterystyczng dla
nich i pozadana przez Walpole’a ,cudownos¢” nie miata przy tym by¢ uzasadniana
jedynie koniecznoscia wyprowadzenia konicowego moratu, lecz mogta istnie¢ auto-
nomicznie, jako pelnoprawna kategoria estetyczna. Dydaktyzm i moralizatorstwo
tracity swoja uprzywilejowang role, opowies¢ nie musiata ,,zbudowac” czytelnika,
lecz mogta stuzy¢ wytacznie rozrywce. Charakter tej rozrywki mozna byto rozumiec
rozmaicie: Walpole, zapowiadajac jeszcze w przedmowie do pierwszego wydania,
ze ksigzke Onuphrio Muralto nalezy wspoétczesnemu czytelnikowi przedstawi¢ wy-
tacznie jako rozrywke, zaznaczyt tez, ze jej ,sitg napedowa i natchnieniem autora
jest przerazenie (terror), ktére nie dopuszcza do jakiegokolwiek spowolnienia ak-
cji”?®. Cel zostat okreslony jasno: czytelnik zostat zaproszony do zabawy w strasze-
nie?’. Ostatecznym rezultatem realizacji tych koncepcji artystycznych byl, wedtug
Walpole’a, ,nowy rodzaj romansu”?. Okre$lenie, ktére dzi§ wydaje sie nie miec
wiekszego znaczenia i w odniesieniu do dawnych tekstéw bywa uzywane wymien-
nie z terminem powies$¢, dla wspotczesnych Walpole’owi oznaczato powrét do tra-
dycji Sredniowiecznej: nowozytng reprezentowata wszak powiesc.

Dla 6wczesnych krytykow teorie wiasciciela Strawberry Hill stanowity este-
tyczna rewolucje, nic wiec dziwnego, Ze zadne wyjasnienia i przeprosiny (za uzy-
wanie pseudoniméw w pierwszym wydaniu) nie uchronity go przed ich atakiem.
Recenzent ,Monthly Review”, prawdopodobnie ten sam, ktéry w lutym 1765 roku
tak pozytywnie wyrazat sie o powiesci, diametralnie zmienit swoje stanowisko trzy
miesigce pdzniej, publikujgc w maju miazdzaca opinie na temat Zamczyska. Oskarzyt
autora tekstu m.in. o to, Ze chce by¢ ,,adwokatem odnawiajacych sie barbarzynskich
przesadow z czasow ciemnego gotyku” .

Tak drastyczna zmiana stanowiska moze dziwi¢, poniewaz w ciagu kilku mie-
siecy, jakie uptynety od pierwszego oficjalnego wydania, tekst nie ulegt zadnym
istotnym przer6obkom. Jak sie wydaje, u podstaw tej negatywnej opinii tkwi jednak
kilka istotnych czynnikéw. Jednym z wazniejszych byt zapewne fakt, iz autor recen-
zji dowiedziat sie nagle, iz to, co uprzednio byto dla niego sympatyczna ramotka,
ciekawostka z dawnych dziejow, ktérej mozna byto wyrozumiale pobtazaé, okaza-
to sie nagle niepokojgcym zjawiskiem kultury wspotczesnej, wytworem jego wia-
snych czaséw, przeciwienstwem wszystkiego, co klasycystyczna poetyka uznawata
w literaturze za akceptowalne. Kolejnym powodem niezadowolenia krytyka byta

% Niektorzy badacze, jak np. Rabkin, twierdzg takze, ze Walpole wzorowat sie czeSciowo
na modnych wéwczas opowiesciach ze Wschodu, takich jak The Arabian Nights Entertaiment
(1706), w Polsce znanych jako Basnie z tysigca i jednej nocy. Zob. E.S. Rabkin, The Fantastic in
Literature, New Jersey 1976, s. 183. Walpole w swoich listach niejednokrotnie powotywat sie
na to dzieto, ale nigdzie nie wskazat, ze byto ono jedna z inspiracji jego wtasnej opowiesci.

26 Zob. H. Walpole, Preface to the First Edition..., przektad A.G.

27 Podobnie precyzuje cel swojego pisarstwa np. Anna Olimpia Mostowska, ktéra m.in.
w Objasnieniach do Strachu w zameczku (wydany w tomie pierwszym Moich rozrywek, 1806)
i do Pokuty (tekst opublikowany w Zabawki w spoczynku po trudach, 1809) podkres$lata,
ze tworzyta swoje dzietka dla wtasnej rozrywki i oddaje je czytelnikom w podobnym celu:
zabawy.

28 A new species of romance”. Zob. H. Walpole, Preface to the Second Edition..., przektad A.G.
29 Monthly Review”, V 1765, s. 394, przektad A.G.
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z pewnoscig zmiana podtytutu, w ktérym teraz pojawito sie budzace zte skojarzenia
estetyczne stowo: gotycki. Trzeba tez przypomnie¢, ze dalej trwata goraca dysku-
sja na temat autentycznosci ,pie$ni Osjana”3’, wczes$niej entuzjastycznie przyjetych
przez wiekszos¢ krytykéw; recenzent Walpole’a mégt wiec mie¢ niemitg $wiado-
mos¢, ze tym razem to on padt ofiarg sprytnego literackiego oszustwa i, co wiecej,
nie umiat go wykry¢.

Takze ksztatt zaproponowanego przez Walpole’a ,nowego gatunku romansu”,
ktéry wytania sie z przedmoéw do obu wydan, byt dla konserwatywnie nastawio-
nych znawcow literatury nie do przyjecia. Peryferyjna rola dydaktyzmu, wydarze-
nia nadprzyrodzone, a wreszcie sprecyzowany przez Walpole’a cel powiesci: prze-
razenie czytelnika, nie mogty spodobac sie klasycystycznym krytykom. Bardziej
odpowiadato im Richardsonowskie uporzadkowanie, sentymentalizm, pochwata
cnét purytanskich, dydaktyzm, moralna wymowa tekstéw, drobiazgowo$¢ opisu
(Sir Charles Grandison liczyt 7 toméw, a wydanie zbiorowe trzech tytutéw - 20!),
przyjeta formuta (powies¢ w listach), podniosty styl i oczywiscie fakt, ze akcja to-
czyta sie w czasach wspétczesnych. Zaden z innych angielskich pisarzy tworzacych
w czasach Richardsona - nawet Henry Fielding, Tobias George Smollet czy Laurence
Sterne - nie miat tak wysokiego statusu, nie byt uznawany za niezaprzeczalny auto-
rytet pisarski i moralny oraz otaczany takim szacunkiem, jakim darzono tego ,nie-
$miertelnego, malutkiego, dobrotliwego, poczciwego cztowieczka z okraglutkim
brzuszkiem”.

Krytyczne opinie recenzenta ,Monthly Review” na temat utworu Walpole’a
nie zniechecily jednak czytelnikow. Wyroste poniekad z buntu przeciwko powiesci
w typie richardsonowskim, a wiec i sentymentalizmowi*? Zamczysko w Otranto oka-
zato sie duzym sukcesem. Walpole faktycznie stat sie tworcg nowej odmiany po-
wiesci; jej nazwe utworzono, paradoksalnie, od tak irytujgcego krytykéw podtytu-
tu: gothic novel. Utwdr uwaza sie za pierwszy przyktad takiego tekstu; pdézniejszy
rozwoj gothic stories, bo takim ogélnym mianem zaczeto okresla¢ opowiesci utrzy-
mane w podobnej, co powies¢ Walpole’a stylistyce, spowodowat, ze dzi$ Zamczysko
w Otranto zalicza sie do odmiany powiesci gotyckiej zwanej historical gothic, ze
wzgledu na jej odwotania do przesztos$ci. Zastugg Walpole’a - i to nie tylko jego ,dzi-
kiej opowiesci”®3, ale takze przebudowanego na Sredniowieczny zamek Strawberry
Hill** i postrzegania go jako znawcy sztuki i artystycznego smaku - jest rowniez
faktyczne zapoczatkowanie nowego rozumienia stowa ,gotyk”. Zamiast pozostac

30 W 1765 r., piec lat po wydaniu pierwszej czesci ,pie$ni Osjana”, przekonanie o tym, ze
jest to literackie fatszerstwo, byto juz w Anglii powszechne.

31 Wypowiedz William Makepeace’a Thackeraya. Cyt. za: W. Tarnawski, Historia litera-
tury angielskiej, t. 2, Lwéw 1930, s. 184.

32 Walpole pisat o tym m.in. w liécie do Elie de Beaumonta. Zob. H. Walpole, Letter to
Monsieur Elie Beaumont, Strawberry Hill, 18 March 1765, [w:] idem, The Letters of Horace
Walpole, Earl of Orford, t. 3. Takze E.J. Clery, The Rise of Supernatural Fiction..., s. 63.

3 QOkreslenie uzyte przez Walpole’a w liscie do Williama Cole’a (pastora Burnham, ce-
nionego antykwariusza), w ktérym autor Zamczyska w Otranto wyjasnial, skad wziat pomyst

historii opowiedzianej w powiesci. Zob. H. Walpole, Letter to the Rev. Mr. Cole, Strawberry
Hill, 9 marca 1765, [w:] idem, The Letters of Horace Walpole, Earl of Orford, t. 3.

3 W XIX wieku styl ten zaczat by¢ bardzo modny; nazwano go neogotykiem.
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synonimem barbarzynstwa i ciemnoty, zaczeto ono dla przecietnego odbiorcy ozna-
cza¢ nadprzyrodzone, a z czasem przerazajgce wydarzenia®>. Cho¢ ,cudownos$¢”
wiekéw Srednich prébowaty uwidacznia¢ wcezesniejsze teksty, to jednak dopiero
powies$¢ Walpole’a, ze wzgledu na swoj szeroki odbior, przyczynita sie do utrwa-
lenia nowego znaczenia terminu. Wraz z chwilg ukazania sie Zamczyska w Otranto
ujawniajg sie takze dwa odmienne sposoby interpretacji i ukazywania gotyku, juz
nie bedacego okresleniem pogardliwym: mianowicie apoteozy czy przynajmniej po-
zytywnego ujecia w pracach krytycznych z réznych dziedzin sztuki (epoka rycerzy,
honoru, wzniostosci) i fascynujacych, ale zarazem mrocznych, pelnych krwawych
tajemnic, naznaczonych dominacjg zamku i klasztoru czas6w Sredniowiecza.

Popularnos$¢ Zamczyska w Otranto miata rézne przyczyny. Po czeSci byta wyni-
kiem tego, iz byto ono juz, w pewnym stopniu, deklaracjg artystyczng i $wiatopogla-
dowa mtodego pokolenia, miescito sie w jego horyzoncie oczekiwan. W akceptacji
powiesci Walpole’a wyrazato sie cate znuzenie nie tylko wspomnianym sentymen-
talizmem ijego ,teatrem uczuc¢”, ale i metodycznie zorganizowanym $wiatem ,epoki
rozumu”, préba ucieczki od wspoétczesnego Swiata w zagadkowg przesztos¢, chec
rezygnacji z zaplanowanego, klasycystycznego piekna i pragmatycznego, naukowe-
go podejscia do zycia na rzecz uwielbienia dla starych zamkéw, ciemnych koryta-
rzy, sekretnych przejs¢, tajemnic, mrocznych zakamarkow ludzkiej duszy; wszyst-
kiego tego, czego nie dato sie w Zaden sposob wyjasnic i przedstawi¢ przy pomocy
usystematyzowanej filozofii i estetyki oSwiecenia. To wtasnie zatozenia tej epoki
(w duzej mierze) spowodowaly, iz artystyczna wyobraznia podporzadkowana zo-
stata sztywnym regutom piekna i harmonii, opartym gtéwnie o racjonalizm i em-
piryzm. Obalajagc w swoim dziele dyktat rozumu i rozsadku, przywracajac wartos¢
przesztosci, fantazji, ,prawdziwym”, niesteatralizowanym emocjom i namietno-
$ciom, rezygnujac z zasady decorum Walpole przygotowat w ten sposéb grunt pod
poOzniejsze estetyczne koncepcje - i realizacje - romantykow.

Duze zainteresowanie Zamczyskiem w Otranto nie przetozylo sie jednak na
szybkie powstanie grona nasladowcéw. Jego popularnos¢ stopniowo malata, co jest
cho¢by widoczne najpierw w zmniejszajacej sie liczbie edycji, az wreszcie w catko-
witym zaniechaniu publikowania powiesci: od roku 1766 az do 1782 nie zanoto-
wano ani jednego legalnego wydania. Wynikato to m.in. z faktu, iz po pierwszym
zachtysnieciu sie nowoscig literacka, na dodatek otoczong interesujaca atmosfera
skandalu, utwor zostat uznany za swego rodzaju kaprys autora, eksperyment ar-
tystyczny, ktéry zdobyt uwage publicznosci przez przypadek, tylko dlatego, ze kra-
zyta o nim opinia ciekawostki literackiej. Zdaniem niektorych krytykéw Zamczysko
w Otranto byto takze jak na swe czasy zbyt awangardowe, m.in. z racji owego odej-
$cia od zatozen powiesci Richardsonowskiej, zwtaszcza za$ rezygnacji z preferowa-
nych w tym modelu funkcji dydaktycznej i egzemplarnej®. Tego rodzaju gtosy sku-
tecznie, jak mozna sadzi¢, odstraszaly potencjalnych nasladowcéw i obawiajgcych
sie finansowego fiaska wydawcdéw, stad na rynku literatury gotyckiej, jesli nie liczy¢
pomniejszych, nie zastugujacych na uwage dzietek, przez dtugie lata trwat praktycz-
nie zast6j. Badacze uwazaja, ze dopiero w 1772 roku ukazat sie, wart odnotowania,

35 E.J. Clery, The Rise of Supernatural Fiction..., s. 184; zob. tez podrozdziat dotyczacy Ann
Radcliffe.

36 Zob. ibidem, s. 83 in.
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anonimowy tekst zatytutowany The Hermitage of Du Monte. A British Story, w kto-
rym, tak jak w Zamczysku w Otranto, pelno byto zjawisk nadprzyrodzonych, wizji,
wrozb - ale redaktor, William Hutchinson (prawdopodobnie zreszta faktyczny au-
tor utworu), w stowie do czytelnika starat sie podkresli¢ przede wszystkim walor
dydaktyczny powiesci, pomingt za$ elementy fantastyczne, wyraznie uznajac, iz
wspominanie o nich moze zaszkodzi¢ dzietu, poniewaz nie moga one penic¢ funkgcji
wychowawczej*’.

The Hermitage zostat catkowicie zapomniany; podobny los spotkat dzietko
Clary Reeve (The Champion of Virtue. A Gothic Story, 1777; inny tytut: The Old English
Baron). Czerpigcy z pomystow Walpole’a lord William Beckford w swoim Watheku.
Opowiesci arabskiej (Vathek. An Arabian Tale. From an Unpublished Manuscript, 1786,
pol. 1975)38 bardziej skupit sie na modnej wéwczas arabskiej stylizacji. Literature
gotycka przywroécita do pamieci czytelniczej dopiero twérczo$¢ Ann Radcliffe, ktora
swoimi powie$ciami publikowanymi od 1789 roku - trzeba tu wymienic¢ zwtaszcza
Tajemnice zamku Udolpho (The Mysteries of Udolpho, 1794, pol. 1977) i Italczyka
albo Konfesjonat Czarnych Pokutnikéw (The Italian, or the Confessional of the Black
Penitents, 1797, pol. 1977) otworzyta nowa $ciezke rozwoju dla odmiany powiesci,
ktoérg zapoczatkowat Walpole. Nazwano jg sentimental gothic. Kolejnym krokiem
w rozwoju gothic story byta tworczo$¢ Matthew Gregory’ego Lewisa, szczegolnie zas
jego Mnich (Ambrosio, or The Monk, 1796, pol. 1964), ktoéry zalicza sie do tzw. terror
gothic, ze wzgledu na duzy tadunek makabry, okrucienstwa i frenezji, jakie prze-
nikajg jego tekst. Z tych trzech odmian wywodza sie wspotczesny horror i thriller,
reprezentowane m.in. przez filmy, utwory literackie, komiksy i scenariusze RPG*.
Jest to ogromna grupa tekstow, majacych swoja olbrzymiag i wierng publicznos¢.
Swietnie rozwija sie réwniez mtodziezowa subkultura, zwana gotycka. Dziedzictwo
jednej , dzikiej opowiesci”, napisanej ku rozrywce w (ponoc) kilka dni, jest wiec do-
prawdy niezwykte.

Ups and downs of “a wild story”: The Castle of Otranto by Horace Walpole

Abstract

The Castle of Otranto by Horace Walpole, published for the first time in 1764 and called by
his author “a wild story”, gave rise to gothic story, which became one of the most important
horror “forefathers”. Walpole’s intention was to rejuvenate an old literary genre, the romance.
A combination of the unrestricted imagination of the earlier works and the mimetic nature of
the contemporary texts was supposed to create an opportunity for its revival. The tale could
serve as an entertainment on its own. The reader was invited to play a game of terror. The

37 Por. ibidem, s. 80.

38 Wathek zostal napisany w jezyku francuskim w 1782; przektadu na jezyk angielski
dokonat Samuel Henley i tekst wyszedt w Anglii w 1786 r. bez nazwiska autora. Wydanie
francuskie ukazato sie w 1787 r.

39 Idealizacja Sredniowiecza (czy raczej wyobrazen o $redniowieczu), charakterystycz-
na dla dzietka Walpole’a sktania do przypuszczen, ze réwniez wspoétczesna fantasy mogta
korzysta¢, w pewnym stopniu, z osiggnie¢ literatury gotyckie;.
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result, being a kind of artistic and worldview statement of the young generation, turned out
to be a great commercial success, although, as too avant-garde, it couldn’t initially boast of
many imitators. The new paths of development of gothic literature were laid by A. Radcliffe,
M.G. Lewis i Ch. Brockden Brown. From the varieties initiated by them and by Walpole the

contemporary horror and thriller derive, represented by numerous movies, belles-lettres,
comic books, RPGs, etc.





