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Istotnym czynnikiem warunkujgcym konkretne przezycia o charakterze estetycz-
nym jest oddzialywanie obrazéw literackich na umyst, emocjonalne skutki wrazen
oraz ich wplyw na percepcje. ,Spostrzezenia wzbudzaja w nas przezycia. Stosunek
do otoczenia, zachodzacy w bezposredniej strefie przezycia, wzbudza w nas uczucie.
Spostrzezenie odzwierciedla czes$¢ rzeczywistosci, natomiast w naszych uczuciach
wyraza sie juz zajecie stanowiska wobec tej rzeczywistosci”!. Nieprzypadkowo za-
tem oglad rowny jest w praktyce ocenie, przypisaniu desygnatom konkretnych war-
tosci, pobudzeniu dziatan emocjonalnych, czyli nadaniu ksztattu odczuciom. Stopien
i skutek doznan stanowig wszakze sume wrazen, asocjacji, synestezji oraz stanow
emocjonalnych spowodowanych czynnikami fizjologicznymi.

Nic dziwnego zatem, Ze jednostkowy obraz rzeczywistosci jako materiat twor-
czy przenika do sfery komunikowania. Nasze wrazenia wzrokowe przeksztatcamy
w jezykowe zwierciadto zmystowych doznan. Diane Ackerman wskazuje na inte-
resujaca zalezno$c: ,Nasz jezyk jest przesigkniety wyobrazeniami wzrokowymi.
Kiedykolwiek poréwnujemy jakas rzecz z inng, dla uchwycenia akcji lub nastroju
opieramy sie na naszym zmysle wzroku [...]. Upieramy sie, Ze nasze widzenie jest
absolutnie pewne (widziatem to na wtasne oczy)”?. Proces postrzegania i wyraza-
nia spostrzezen zasadza sie wszakze na jeszcze jednym, istotnym elemencie, jakim
jest deszyfracja bodzcodw i nadanie im ksztattu jezykowego. Kod wizualny zalezy od
recepcji indywidualnej, podobnie jak i jego transpozycja na kod werbalny. Przyjac
zatem trzeba, iz nastepuje translacja jednego szyfru w drugi - wrazenie przedsta-
wione w stowach stanowi rodzaj posredniej informacji, mozliwej do odczytania
przy znajomosci i uzyciu symboli okreslonej transkrypcji. ,Proces kodowania [...]
zaczyna sie zatem juz po drodze, miedzy siatkdéwka a Swiadomym osgdem™.

1 D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, z ang. przet. K. Chmielowa, Warszawa 1994,
s. 292.

2 Ibidem, s. 234.

3 Cyt. za: E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego,
przet. J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 53.



Obrazy przemocy fizycznej we wspoétczesnej polskiej fantastyce grozy [157]

Techniki kreslenia stowem s3 niezwykle zréznicowane, zalezac nie tylko od in-
dywidualnego sposobu postrzegania Swiata, lecz rowniez od umiejetnosci przekazu
doznawanych wrazen, zakodowaniu ich w czytelny, a zarazem oryginalny sposdb.
Plastyczny sposo6b przekazu polega nie tylko na opanowaniu srodkéw leksykalnych,
ale taczy sie z odpowiednig transformacjg skojarzen, przyréwnaniu elementéw opi-
sywanej rzeczywisto$ci do znaczacych, charakterystycznych przedmiotéw, obiek-
tow itp.

Nic zatem niezwyktego, ze relewantnymi sktadnikami horroru sg sceny odwo-
tujace sie do najbardziej negatywnych doswiadczen i asocjacji, przynoszace emocije,
ktdére determinujg lek, strach czy choc¢by niepokdj.

Fikcjonalne przedstawienie grozy pozwala nam napotkac przerazenie i konflikt w este-
tyzowanej i symbolicznej formie. Fikcjonalne przerazenie, wywotywane przez fikcjonal-
ne odzwierciedlenie, moze by¢ bez ryzyka usuniete przez kontrolowane zaangazowanie
w losy fikcjonalnych postaci, poniewaz te znajduja sie w bezpiecznej odlegtosci od nas
i naszej rzeczywistosci. Przerazajace jest uprzedmiotawiane i konkretyzowane, i tym
samym przeksztatcane w osiggalne. Jezykowe i wizualne formy ekspresji stosowane
w literackim i filmowym horrorze sg zdolne do stworzenia doswiadczenia grozy i prze-
ksztatcenia w satysfakcjonujgce fikcjonalne doznanie*.

System ten opiera sie na statych zatozeniach estetycznych i mechanizmach
kreowania atmosfery czy wizji odpowiednio wptywajacych na percepcje odbior-
cy. Konstrukcja obrazéw przemocy taczy sie ze sktonnoscia do wyobrazania ich
w kontekstach odbiorcy znanych, wzbudzajgcych okreslone skojarzenia i zwigza-
nych z konkretng interpretacja danych znakéw.

Funkcja scen przemocy w horrorze to przede wszystkim ksztattowanie Swiata
przedstawionego w taki sposéb, aby wydawat sie on tajemniczy, niemozliwy do kon-
trolowania, niebezpieczny. Konkretny obraz rzeczywistosci determinuje réwniez
narastanie nastroju grozy, poczucia zagrozenia fizycznego i psychicznego, bliskosci
makabrycznych i niebezpiecznych zdarzen czy postaci. Jako$¢ przestrzeni przekta-
da sie na percepcje bohaterdw, ich sposéb doswiadczania, negacji badz afirmacji
okreslonych jej czastek. Wreszcie brutalizacja zachowan bohateréw umozliwia
jednoznaczne ich usytuowanie - sg albo po stronie dobra, albo po stronie zta, przy
czym reprezentanci sit ciemnos$ci postuguja sie przemoca zdecydowanie czesciej
i chetniej, traktujac jg jako $rodek wyrazu, potwierdzenie lub manifestacje swojej
przynaleznosci. To wskazanie destrukcyjnej aktywnos$ci wobec innych okresla sto-
pien wynaturzenia protagonisty, jest dowodem jego dehumanizacji lub monstrual-
nosci. Dlatego sity demoniczne w fantastyce grozy z wielkim upodobaniem po-
$wiadczajq swoja nieludzka proweniencje, dokonujac mordu czy masakry w sposéb
makabryczny czy okrutny. Na przyktad w powiesci Tomasza Bukowskiego Obiekt
R/W0036 wskrzeszony dziataniami wojennymi bazyliszek zaczyna brutalng ekster-
minacje ludzi (,potezna szczeka zamkneta sie z trzaskiem na podbrzuszu Krantza,
ktéry wrzasnat jak opetany, czujac, ze uscisk jaszczura miazdzy mu miednice.

* Y. Leffler, Wspotczesny horror jako gra satysfakcji, przet. L. Karczewski, [w:] Wokot
gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, red. G. Gazda, A. Izdebska, ]. Ptuciennik, Kra-
kéw 2002, s. 49.
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Ostatnie, co zobaczyt, to wyrwane ptlaty jego skory i poszarpanych miesni”®). Z kolei
w Rytuale Mariusza Kaszynskiego piekielny demon morduje ludzi, by wykapac sie
w ich krwi (,Stwér rozrywat im po kolei gardta, wrzeszczac modlitwy, a moze za-
Kklecia. Czekatl az z ciata wyptynie krew i mordowat kolejng osobe”®), a czynnikiem
dopelniajagcym konterfekt zta jest sktonnos¢ monstrum do delektowania sie cier-
pieniem i strachem ofiar (,,Co za smak! [...] Chce je$¢. Pragne jes¢, gryzé, szarpac,
rozcinacé, syci¢ sie””). W opowiadaniu Jarostawa Grzedowicza Obol dla Lilith mat-
ka demonéw dokonuje makabrycznego morderstwa, ktére zresztg posiada cechy
zbrodni na tle seksualnym, i ktére staje sie dowodem jej nieludzkiego pochodzenia.
Bohater opowiadania Jakuba Mateckiego Oko przeobraza sie pod wptywem dziatal-
nosci ztych mocy, co wywotuje agresje w stosunku do klientéw jego firmy (,Skakates
po gtowie Pacykarza, az krew poszta mu uszami, jego Zdzire uraczytes kopniakiem
w morde, po czym znad gtowy spuscite$ na nig pomaranczowy fotelik”®). Wida¢ za-
tem wyraznie, ze ilustracjg infernalnej proweniencji sa okrutne, niezwykle krwawe
czy brutalne dziatania, ktérych skutkiem nieodmiennie staje sie destrukcja istoty
Zywej.

Aberracja w fantastyce grozy zawsze manifestuje sie w postaci agresywnego
stosunku do tego, co Zywe, w przyjemnosci czerpanej z obserwacji cierpienia lub/i
odbierania zycia. Przemoc to najoczywistsza forma dominacji, najbardziej elemen-
tarna metoda zyskania kontroli nad ofiarg, bo ,okrucienistwa stanowig pozywke
dla iluzji wszechmocy. Wykraczajg poza ograniczenia zwyktego, codziennego zy-
cia”. Nieludzko$¢ przejawia sie tu nie tylko w satysfakcji z zadawania bélu, ale tez
w przedmiotowym traktowaniu ofiary. Instrumentalny sposob postrzegania zy-
wej, odczuwajgcej emocje istoty jest sprzeczny z zasadami, ktére uznane zostaty za
etyczne podstawy wspotczesnego spoteczenstwa. Zabdjstwo czy tortury nie miesz-
cza sie w akceptowanych normach postepowania cztowieka nowoczesnego, stad
identyfikacja zadajgcego przemoc jest jednoznaczna - to monstrum, demon, bestia,
ktoéra pozostaje poza nawiasem, jest transgresja. Stosujacy przemoc jest wykluczo-
ny ze wspolnoty jako ten, ktory zaktdca i burzy powszechnie respektowane formy
relacji miedzyludzkich. To wykluczenie stanowi tez odpowiednik dwudzielnosci
przestrzeni w horrorze. Jest ona terytorium zakazanym, numinotycznym réwniez
w wymiarze psychiki, poniewaz nie przystaje do harmonijnego sposobu istnienia
rzeczywistosci. Jako taki, niszczyciel/monstrum musi zosta¢ unicestwiony. Dlatego
walka ze ,ztem”, ,niszczycielska sitg” postrzegana jest jako przywracanie zaburzo-
nego porzadku, dziatanie majace na celu rekonstrukcje dawnego tadu.

Artysta kreuje sceny przemocy, poniewaz ,chce [nimi] tworzy¢ zjawiska”!?,
pragnie co$ unaoczni¢, odwotujac sie do wyobrazni odbiorcy i jednocze$nie do jego
wiasnych do$wiadczen, wrazen czy asocjacji. Dlatego wizje przemocy w horrorze

5 T. Bukowski, Obiekt R/W0036, Warszawa 2009, s. 140.

¢ M. Kaszynski, Rytuat, Warszawa 2008, s. 420.

7 Ibidem, s. 418.

8 J. Matecki, Oko, [w:] ]. Matecki, Zaksiegowani, Warszawa 2009, s. 215.

9 W. Sofsky, Traktat o przemocy, przet. M. Adamski, Wroctaw 1999, s. 49.

10" M. Seel, Estetyka obecnosci fenomenalnej, przet. K. Krzemieniowa, red. nauk. K. Wilko-
szewska, Krakéw 2008, s. 237.
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czy fantastyce grozy bywaja tak drastyczne i obfitujg w makabryczne niekiedy deta-
le. Sg przeciez Swiadectwem gwattu, jaki zadano znanej i uporzadkowanej rzeczywi-
stosci, ilustrujac jednoczesnie chaos i destruktywny wptyw tej ,innej”, ,obcej” sity.
Deskrypcja odbywa sie wedle ustalonych zasad, przywotujac z reguty doswiadcze-
nia bezprzyktadnego okrucienstwa, takiego, ktére wykracza poza umownie ,ludz-
kie” mozliwosci czy odpornos¢ psychiczng. Dlatego opisy ludzi rozcztonkowywa-
nych, rozrywanych, masakrowanych, miazdzonych, pozbawianych krwi, oczu itp.
oddziatujg tak silnie na wyobraznie odbiorcy. S3 bowiem sygnatem potwornosci,
z ktérymi na co dzien czytelnik horroru nie ma (na szczescie) do czynienia. Pamieta¢
jednak trzeba o tym, ze ,odraza i obrzydzenie ogarniaja cztowieka wowczas, gdy
wzbrania sie przed tym, co w jego wnetrzu budzi fascynacje”!’. Obcowanie z maka-
bra kompensuje potrzebe doswiadczania czego$ monstrualnego, strasznego, umoz-
liwia wzbudzenie leku, z ktérym odbiorca potrafi sie uporac.

Sztuka zmusza widzéw, czytelnikéw i stuchaczy do spotkania z mozliwo$cia spotka-
nia z ludzka przemoca. Zrédtem tego przymusu jest jednak szczegélna przyjemnosé —
przyjemnos$¢ ptyngca stad, ze gra zjawisk staje sie cos, co zazwyczaj rozgrywa swa gre
z ukazywang przez siebie przemoca: stwarza pewna wolng przestrzen postrzegania
tam, gdzie przemoc odbiera swym ofiarom wszelka przestrzen?2.

Ta szczeg6lna swiadomos¢ fikcjonalnosci opisu przemocy jest w horrorze tym
istotniejsza, ze pozwala realizowa¢ najbardziej podstawowe zatozenie gatunku -
wzbudzac lek, z ktérego odbiorca tatwo moze sie wyzwoli¢; wszak ,opowie$¢ grozy
[...] nalezy do kategorii popularnych opowiesci, ktére pozwalaja nam doswiadczaé
i opanowywac przerazajgce sytuacje w znanych, kontrolowanych warunkach”3.
Dokonanie tego w sposéb skuteczny jest jednak mozliwe przy zachowaniu pewnych
rygorow, z ktoérych jednym z najistotniejszych staje sie skonstruowanie metody su-
gestywnego opisania przemocy.

Niezwykle interesujgcym aspektem jest zatem tréjwymiarowos¢ opisu, jego
migotliwa zmienno$¢ i dynamika, a takze mocno zaznaczany nastr6j, atmosfera
kolejnych planéw przestrzennych, kreowana za pomocg odpowiednio dobranych
Srodkéw leksykalnych. Przeobrazone w impresje $srodki jezykowe pobudzaja wy-
obraznie czytelnika, wzmagajgc jednoczesnie jego mozliwos$ci percepcyjne, wyczu-
lajac zmysty na szkicowane w tek$cie wrazenia. Przeciez ,zeby [...] ewokowac owo
potworne, artystom potrzebne jest to, co znane. A najbardziej nosne i prawdopo-
dobnie bardzo uniwersalne jest nasladowane emocjonalne zachowanie ludzkie. [...]
Mimesis ta gwarantuje emocjonalny oddzwiek i «zarazanie sie» emocjami, polega-
jace na empatycznym powtorzeniu reakcji emocjonalnych”. Oznacza to wszelako,
ze wylozone wprost reakcje bohateréw przektadaja sie na percepcje odbiorcow,
a informacja o konkretnych bodzcach zmystowych postaci determinuje reakcje czy-
tajacego. Stad w utworach grozy mnogo$¢ sformutowan odnoszacych sie do sfery

W. Sofsky, Traktat o przemocy..., s. 63.
12 Ibidem, s. 242.
13 Y. Leffler, Wspétczesny horror..., s. 49.

1+ 1. Ptuciennik, Horror i ukrzyZowanie. Empatia formalna i elementy gotyckiej retoryki
wzniostosci w reprezentacjach ciata poddanego przemocy, [w:] Wokét gotycyzméw..., s. 56.
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zmystowej, unaoczniajacych sytuacje bohateréw i ich kondycje fizyczna, co znako-
micie egzemplifikujg nastepujgce fragmenty utworéw:

ten cztowiek to przebiegly gad, w drugiej rece ukryt gars¢ proszku i teraz sypie nim
Rayburnowi prosto w oczy i to jest jak spluniecie jadem kobry. Rayburn wyje z bélu, ale
tamten nie poprzestaje tylko na tym, wyrywa sie i wbija strzykawke wprost w jego bark.
Ciato pod ubraniem eksploduje, jakby przeszyt jej wielkokalibrowy pocisk i Rayburn
pada, wijgc sie, na podtoge. Nieprzytomnie tapie powietrze?;

ko$¢ pekta z suchym trzaskiem, Swiat pociemnial, Zzotgdek zrobit salto. Nadgarstek za-
kleszczyt sie ponad kotem, powlekto toba po ulicy. Bél rozdzierat glowe!®;

bol byt nie do wytrzymania. Czutem sie, jakby mi zebra oblano kwasem, a kregostup
pocieto na kawatki'’.

Percepcja przestrzeni przedstawionej zostaje zatem zintensyfikowana po-
przez wzbogacenie tekstu o bodZce recypowane za pomoca zmystu dotyku, gtéwnie
boélowe's,

W tekstach odnoszacych sie do przemocy pojawiajg sie swoiste kombinacje
doznan, wrazenia wzbogacone o wieloaspektowos$¢ odbioru, odnoszace sie do sfer
doswiadczanych juz nie tylko wzrokiem czy dotykiem, lecz takze wzmiankujace
o doznaniach odbieranych za pomoca stuchu, smaku lub wechu. Znamienne przy
tym, Ze wzmocnienie bodZcdw sugerowane jest wtasnie poprzez nagromadzenie
doswiadczen odnoszacych sie do réznych zmystow. Oddziatywanie takie jest for-
ma ,przeniesienia doswiadczenia”, musi uruchamia¢ zatem mechanizmy skojarzen,
stad odwolywanie sie elementéw pobudzajacych imaginacje odbiorcy. Dlatego
w opisach przemocy pojawiaja sie okreslenia dotyczace wechu (zapach spalenizny,
krwi, rozktadu), a takze smaku (metaliczny posmak krwi), stuchu (trzask kosci,
odgtosy uderzen, krzyk ofiary, rzezenie, charkot, zgrzyt noza o kos¢), czy wreszcie
dotyku (bd], ciepto krwi, chtéd martwego ciata). Plastyka opisu nie polega zatem
wylacznie na Konstruowaniu bodZcéow wizualnych. Pomimo prymatu percepcji
wzrokowej, dotgczaja don doznania zmystowe odmiennego typu. Wrazenia aku-
styczne sugerowane sg przy tym gtéwnie za pomoca wyrazéw onomatopeicznych,
takich jak zgrzyt, szczek, trzask, gulgot krwi, mlasniecie (,,wreszcie koniczy swoj ruch
wilgotnym mlaskiem”!?, ,wyobrazit sobie trzask pekajacych kosci. Styszat je wyraz-
niej niz dzwiek rozrywanego metalu [gdy] samochdd wyrznat [...] w drzewo”%, czy
»pod piescig poczutem chrzest siekaczy”)?!, ale tez przy uzyciu wyrazen kKojarzacych

15 P, Palinski, Wiele lat, wiele przysztosci temu, [w:] P. Palifiski, 4 pory mroku, Lublin
2009, s. 155.

16 J. Matecki, Oko..., s. 217.
17 R. Cichowlas, Odnaleziona, [w:] R. Cichowlas, ].M. Rostocki, Sepy, Lublin 2009, s. 103.

18 Wolfgang Sofsky pisze, ze ,zaden inny stan nie ujawnia tak wyraznie istoty cztowieka
jako kreatury jak stan niezno$nego bolu. [...] Czlowiek ogarniety bdlem jest tylko ciatem, ni-
czym innym” (W. Sofsky, Traktat o przemocy..., s. 74).

9 P, Palinski, Zaptacz, a ja cie ukoje, rzekta Smier¢, [w:] P. Paliniski, 4 pory..., s. 81.
20 R, Cichowlas, Zyczenie, [w:] R. Cichowlas, ].M. Rostocki, Sepy..., s. 51.

21 p. Palinski, Trikkety-trakkety trak, albo ze szczesciem nie ma zartéow, [w:] P. Palinski,
4 pory..., s. 199. Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze sam tytut opowiadania jest onomatopejg,
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wrazenie stuchowe z doswiadczeniem bélowym (np. ,wrzasneta krétko, strasznym
gtosem”?2). Plastyczno$¢ i sugestywno$¢ Kreacji Swiata utatwiajg takze odniesienia
do sfery smaku, zapachu oraz dotyku, otwierajgc czytelnikowi droge do petniejszego
odbioru, opartego na percepcyjnym odtwarzaniu obrazéw, dostarczaniu bodzcow
zmystowych, ktére - poprzez site swego oddzialywania - nadajg opisom dynamiki.
Dzieje sie tak dlatego, ze ,umyst, otrzymawszy od zmystéw zalazek przypomnienia,
wprawia sie w nieustanny ruch i przypomina sobie wszystko, co ma by¢ przypo-
mniane. Dlatego nasze zmysty jak gdyby staty u wrét umystu, otrzymujac poczatki
wszystkiego i przekazujgc je umystowi. Umyst, otrzymawszy te poczatki, uzupetnia,
czego brakuje. Kiedy tracamy, niechby lekko, dolng cze$¢ dtugiej i smuktej dzidy,
ruch przebiegnie ja catg, nawet az do ostrza... tak czyni i nasz umyst, wystarczy mu
najlzejsza pobudka, a przypomni sobie wszystko”?3,

Najpowszechniejsze sg rzecz jasna odwotania do skojarzen wzrokowych, beda-
cych podstawa przedstawien o charakterze wizualnym. Konkretne barwy determi-
nujg odpowiednie asocjacje, stad na przyktad czerwien (i jej odcienie) bezsprzecznie
kojarzy sie z krwig, a biel z kosciag (otwarte ztamanie, szkielet). Wynika to z faktu, iz
,kolor bywat [...] uyjmowany jako zjawisko samoistne, posiadajgce jakby wtasng eg-
zystencje i wartosci znaczeniowo-emocjonalne”?*. Paleta kolorystyczna jest zresztg
w przypadku opiséw przemocy niezwykle bogata, wywotujac rozmaite asocjacje
zwigzane z cierpieniem fizycznym (np.: ,Ciatlo Townhilla nabrzmiato przerazajgco,
sine i spuchniete. Usta, spierzchniete i krwistoczerwone, wydety sie niczym dwa
balony i poszarzata twarz przybrata tym samym karykaturalny grymas silikonowej
seksbomby”#). Barwy opisujace wyglad ciata sugeruja tutaj nienaturalnos¢, odno-
szac sie do sfery skojarzen zwigzanych ze sferg mortyfikacyjng. Deformacja ciata
i kolory niepasujace do zywego cztowieka definiujg nie tylko stan bohatera, lecz
swoja nienaturalnos$ciag wzbudzaja groze czytelnika.

Asocjacje potrafia przeksztatci¢ typ barwy oraz jej symbolike na aktualny i zro-
zumiatly dla odbiorcy kod. Wartosci kolorow odpowiadajg zwykle zmiennym tonom
nastrojow i uczu¢, bywaja kojarzone z indywidualnymi do$wiadczeniami, przybie-
raja ksztatt symboli, a czesto i elementarnych zasad asocjacyjnych. W literackich
opisach przemocy przywotywane sa nazwy ogdlne barw (np. czerwien, fiolet),
a takze nazwy pigmentéw (np. karmin), ,obiekty poré6wnawcze typowe dla danego
odcienia”?® (np. krwistoczerwony, krwawy) oraz ,okreslenia dopowiadajace i uzu-
petniajgce”?’ (np. jasny, ciemny, potyskliwy). [lustrujg te prawidtowo$¢ nastepujace
przyktady:

majaca zwiazek z rewolwerem, uzywanym przez bohatera do eksterminacji ludzi. Protagoni-
sta bawi sie ze swoimi ofiarami w tzw. rosyjska ruletke.

22 1dem, Fair play, [w:] P. Palinski, 4 pory..., s. 45.
2 E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie..., s. 198.

24
s. 55.
% P. Palinski, Gniazdo os, [w:] P. Palinski, 4 pory...,s. 121.

M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Warszawa 2009,

26 M. Rzepinska, Historia koloru..., s. 46.
27 Ibidem.
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Mezczyzna wyciaga skads$ dtugi ostry n6z. W mgnieniu oka na piersi dziewczyny rozle-
wa sie gesty potyskliwy diadem. W dziwnym $wietle tamtego pokoju krew z poderznie-
tego gardla tryska jasna, niemal purpurowa?;

krwawa breja?’;

krwista ciecz®’;

spod niego powoli, tagodnie wyplywata ciemnopurpurowa plama®’;

mieso w jego dloniach, mieso na jego kolanach sptywato na ziemie jak czerwony
jedwab?;

z ust bije zywa czerwien®;

wkrotce potem z jego ust wytrysnal strumien ciemnej krwi*;

z jego podbrddka Sciekaly krwawe gluty® [wszystkie podkr. - K.O.].

Percepcja taczy sie z oceng doznan i Swiata otaczajacego, jest rezultatem wspoét-
dziatania zespotu bodzZcow z wewnetrznymi funkcjami. Nalezy ponadto zauwazy¢,
iz procesy kojarzeniowe odgrywaja w tym przypadku ogromna role. Psychologiczne
teorie spostrzegania taczg zmiany i sposdéb ogladu z ,adaptacja spoteczng lub indywi-
dualng catego organizmu jako catosci nowych warunkow”3¢, Owe odmienne sposo-
by widzenia wynikaja z indywidualnych uwarunkowan patrzacego, determinowane
bywaja aktualnym stanem psychicznym, stopniem pobudzenia Swiadomosci oraz
wrazliwosci na otaczajaca rzeczywistos$¢. Kazde zatem doznanie wizualne zalezy od
nastroju, stajac sie wynikiem krotkotrwatych interakcji, ogladem nieobiektywnym,
przektadanym na sugestywne wrazenia.

Z obecnoscia krwi wigzg sie $ci$le okreslenia sugerujace jej uptyw, w tym dy-
namike, z jaka dokonuje sie 6w proces. Technika obrazowania polega tutaj albo
na unaocznieniu swoistej mechaniki wykrwawiania sie (,fontanny krwi”*, krew
lata sie hektolitrami”®®, ,taki strumyk krwi, jakby kto$ kran odkrecit’*®, ,wytry-
snat strumien [...] krwi”*, ,buchnat gejzer krwi”*!), albo na zastosowaniu okreslen
sugerujacych konsystencje, temperature, badz wskazujacych groze prezentowanego

8 P. Palinski, Wiele lat, wiele przysztosci..., s. 165.
29 ].M. RostockKi, Griot, [w:] R. Cichowlas, ].M. Rostocki, Sepy..., s. 123.

30 1. Mozdzioch, Pensjonat Heli, [w:] ]. Mozdzioch, Chiopiec z aluminiowym kubkiem
w dtoni i inne opowiadania, [bm] 2007, s. 31.

31 M. Swierczek, Bestia, Krakéw 2007, s. 60.
32 P, Palinski, Judasz z krwi i kosci, [w:] P. Palinski, 4 pory..., s. 270.

3 R. Cichowlas, Widziadto, [W:] R. Cichowlas, K. Kyrcz jr, Twarze szatana, Lublin 2009,
s. 186.

34 Idem, Lament, [w:] ibidem, s. 29.
35 K. Kyrcz jr, Brzydula, [w:] ibidem, s. 406.

36 G.M. Wyburn, R.W. Pickford, Zmysty i odbiér wrazen przez cztowieka, ttum. H. Hoeflich-
-Pigtkowska i S. Raczkiewicz, Warszawa 1970, s. 248.

37 1.M. Rostocki, Griot..., s. 123.

3 Ibidem.

39 .M. Rostocki, Sepy..., [w:] ].M. Rostocki, R. Cichowlas, Sepy..., s. 497.
40 R. Cichowlas, Lament..., s. 29.

“1 K. Kyrcz jr, Zabtocie, [w:] R. Cichowlas, K. Kyrcz jr, Twarze..., s. 259.
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procesu poprzez jego makabrycznos¢ (,krwawa breja”*?, , krwawe gluty”*, ,kleista
maz”*).

Niezwykle sugestywnie oddziatujg rowniez na wyobraznie czytelnika opisy za-
wierajgce szczegoly kojarzace przemoc nie tylko ze $miercig, ale takze z uprzedmio-
towieniem ludzkiego ciata. Nienaturalno$¢ zgonu moze zatem zosta¢ dopeiniona
drastyczna, nierzadko balansujacg na granicy naturalizmu, petng detali makabrycz-
ng deskrypcja zwtok zdekomponowanych w sposéb nienaturalny (tj. niepoddanych
procesom rozktadu). Z reguty opis taki wzbudza okres$lone skojarzenia, w jakim$
stopniu warto$ciujac przestrzen przedstawiong, jest nacechowany sprzeciwem wo-
bec podobnego traktowania tak zywych, jak i zmartych. Okrucienstwo wobec ludz-
kiego ciata (zyjacego badZ martwego) demaskuje sie jako dziatanie istoty nie z tego
Swiata - monstrum lub jednostki zdehumanizowanej - bo tylko taki byt dopusci¢ sie
moze wykroczenia przeciw tradycyjnej moralnosci. Brutalizacja opisu polega z re-
guty na ukazaniu ciata ludzkiego poddanego krwawej przemocy, co egzemplifikuja
nastepujgce fragmenty:

spadaty glowy, odpadaty rece, nogi bez wtascicieli walaty sie po piasku®’;

w krwawym ochtapie dato sie juz rozpoznac jedng noge, pét korpusu z reka i gtowe trzy-
majaca sie chyba tylko na skrawkach kurtki i resztkach mieéni. [...] W wytrzeszczonych,
martwych oczach nadal czait sie bdl i strach*’;

wanna przypominata rzeznie. Na $rodku tazienki lezato rozptaszczone ptuco, w ktére
Mort wdepnat, zanim zabrat sie za konsumpcje dolnych partii ciata®’.

Udreczone ciato stanowi w horrorze obraz niezwykle czesto przywotywany
ze wzgledu na funkcje unaoczniajacg transgresje, zwtaszcza jesli wzig¢ pod uwa-
ge fakt, iz ,literatura wykorzystuje trupa jako pretekst dla wyrazenia fantazmatow
[...], z ktorymi identyfikuje sie autor i czytelnik. Trup definiuje sie wiec niekiedy
jako przedmiot zawadzajacy, ktory trzeba za wszelka cene ukry¢ lub usungé”*.
Numinotyczno$¢ przedstawien rozcztonkowanych zwtok nie ulega watpliwosci, sta-
ja sie one bowiem w fantastyce grozy manifestacja dziatalnos$ci nadprzyrodzone;j,
Jinnej”, ,obcej” sity.

Upodobanie do kaleczenia, rozcztonkowywania, dekomponowania ciata ludz-
kiego jest w horrorze najwyzszg formg obcosci, co poswiadczajg zwtaszcza teksty,
w ktérych bohaterem negatywnym uczyniono seryjnego lub psychopatycznego
zabojce. Tak dzieje sie chocby w opowiadaniu Prezent Krzysztofa Gonerskiego,

42 R. Cichowlas, Griot..., s. 123.
“ K. Krycz jr, Brzydula..., s. 406.
* Ibidem.

%5 ].M. RostocKi, Griot..., s. 125. Niekiedy, jak w tym przypadku, opis zostaje celowo zdy-
namizowany i deformowany poprzez odpowiedni dobér srodkéw leksykalnych. Bohaterem
opowiadania jest rezyser lubujacy sie w tandetnych ujeciach przemocy. Styl a la Quentin
Tarantino (makabryczny do tego stopnia, Ze az groteskowy) zostaje przez Rostockiego udat-
nie skopiowany i petni role unaocznienia metod ukazywania masakry w kinematografii.

*6 Idem, Héllewand, [w:] ].M. Rostocki, R. Cichowlas, Sepy..., s. 178.

4 R. Cichowlas, Zerujgca bestia, [w:] ibidem, s. 346.

8 L.-V. Thomas, Trup, przet. K. Kocjan, L6dz 1991, s. 57.
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ktérego protagonistg jest morderca, bedacy kolekcjonerem butéw, ktore odpito-
wuje razem ze stopami zabitych (,To juz jedenaste bestialskie morderstwo, naj-
prawdopodobniej dokonane przez tego samego sprawce, ktérego media ochrzcity
pseudonimem «Szewc», poniewaz zwyrodnialec odcina ofiarom prawe stopy”*).
Innym przyktadem literackiego seryjnego mordercy jest Bestia z Chaveronne z opo-
wiadania Grzedowicza Pocatunek Loisetty. Bohater jest artystg, tworzacym maka-
bryczne rzezby z ciat ludzi zabitych i utrwalajacym zwtoki za pomoca odpowied-
nich preparatow konserwujacych. Ciato ludzkie petni role tworzywa, jest modelem
odtwarzajacym sztuke lub nawet w jakim$ stopniu jg stanowigcym. Wynaturzenie
Chaveronne’a polega zreszta nie na samym wykorzystaniu ludzkich ciat, lecz na me-
todzie ich pozyskania, upodobaniu do tortur, dazeniu do zaspokojenia ciekawosci
naukowej. Sztuka jest wiec tutaj iluzjg, mozliwo$cig zaspokojenia ,,ciemnych” zadz,
nie za$ faktycznym aktem tworczym. Identyczna motywacja towarzyszy takze bo-
haterowi opowiadania Pawta Palinskiego judasz z krwi i kosci, poniewaz i dla niego
sztuka nierozerwalnie tgczy sie z cierpieniem, jakie powstaje przy deformowaniu
zywych tkanek. Piekno polega wedle Brunona na przeobrazeniu, uwypukleniu tego,
co dotychczas ukryte. Przemoc jest tedy jedynie $rodkiem pozwalajgcym zrealizo-
wac cel; nie przynosi przyjemnosci, lecz stanowi wstepny etap sensu stricte dziatan
kreacyjnych.

Zwykte kobiece ciato, tajemnicze i zawite juz samo w sobie, ktére on [...] wyniést na pie-
destat Tajemnicy Tajemnic. [...] Fioletowe spuchniete wargi siegaty ku niemu w niemej
parodii czutego pocatunku. [...] Elektryczny tuk zaptonat wzdtuz plecéw, rozpalit elek-
trode w glebi mézgu i jej blizniaczg siostre gdzie$ w ledZwiach. Aniot westchngt®.

W pracowni obtgkanego artysty ,rozpiete na wielkim stelazu ptaty bton otrzew-
nej 1$nity w pétmroku niczym ttusta mika. [...] Niekompletne ciata lezaty porozrzu-
cane tu i tam, ludzka glina, ktéra rzezbiarz okroit i uznat za niepotrzebna. [...] Na
stalowym stoliku sierpy nerek lezaly niczym egzotyczne owoce”!. Owa szczegol-
na sktonnos$¢ do pozbawiania ciata jego pierwotnego ksztattu, badz nadawania mu
nowego, przeformowywania go zaswiadcza o dehumanizacji, stawia znak réwnosci
pomiedzy potworem a cztowiekiem, ktéry znajduje upodobanie w masakrowaniu.
Wszak ,$mier¢ to czysta przemoc, sita absolutna. Kto ma swo6j udziat w dziataniu tej
sity, temu daje ona niezwyklg satysfakcje”*2.

Inscenizacja przemocy wobec ludzkiego ciata moze tez polega¢ na wizualizacji
najbardziej drastycznych i jednocze$nie traumatycznych momentéw. W tej grupie
umiesci¢ nalezy sceny, w ktérych bohaterowie poddani zostajg makabrycznemu
procesowi rozciecia. Wnetrznosci ludzkie (zwtaszcza ogladane przez ofiare) sa ob-
razem odpychajgcym, wzbudzaja nie tylko obrzydzenie, ale takze i groze®. Wszak
»przemoc to sita przemieniania. Zmienia cztowieka w kreature [...]. Istota wszel-

*9 K. Gonerski, Prezent, [w:] Trupojad - nie ma ocalenia, wstep J. Grzedowicz, [bm] 2007,
s.181-182.

50 P. Palinski, Judasz z krwi i kosci, [w:] P. Palinski, 4 pory..., s. 261-262.
51 [bidem, s. 270.
52 W. Sofsky, Traktat o przemocy..., s. 59.

53 Ten sam efekt powoduje obraz rozbryznietej tkanki mézgowe;j.
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kiej przemocy jest wyniszczanie fizyczne”s%. Swiadomo$¢ cierpienia jest tutaj row-
nie wazna, co swoista dynamika procesu umierania, amplifikowana przerazeniem
ofiary pojmujacej, ze nie ma juz dla niej ratunku. Upodobanie pisarzy do podobnej
techniki wzbudzania zgrozy dokumentujg nastepujgce fragmenty utwordéw:

wsrod sinoczerwonych pulsujacych tasm jelit drzat dymiacy, metalowy pocisk®;
zjadasz ofiare, zaczynajac od jelit. Wbijasz dton w miekka breje w $rodku ciata i wyry-
wasz gtéwne danie. [...] Owijasz sie jelitem grubym, jednoczes$nie patrzysz, jak cienkie
potyskuje w $wietle ksiezyca®®;

dobiegta do drzwi [...]. Prawa reka oparta sie o klamke, lewgq starajac sie zatrzymac¢ wy-
ptywajace wnetrznosci. [...] Dostrzegt btyszczace szare jelita wystajace spomiedzy pal-
coéw dziewczynki®’.

Swoisty ,fizjologizm” deskrypcji ujawnia tez niekiedy sktonnos¢ do przesadne-
go epatowania elementem turpistycznym, operowania nadmiarem bodzcéw wizu-
alnych, co rodzi czasem efekt groteskowosci i powoduje tym samym zatarcie funkcji
lekotworczych.

Obraz przemocy jest [...] nie tylko srodkiem napiecia, jest rowniez nig sama, jest nie
tylko $wiadectwem mozliwego realnego zdarzenia, ale jest rOwniez nim samym, jest nie
tylko wyimaginowanym widowiskiem okrucienistwa, [...] ale jest rOwniez samym tym
okrucienstwem; jest nie tylko przedstawieniem nadmiernie spotegowanej rzeczywisto-
$ci, ale i nadmiernie spotegowanym przedstawieniem rzeczywisto$ci®®.

Na uwage zastuguja takze opisy czynnosci zwigzanych z zadawaniem przemocy
jako deskrypcje oddajace specyfike poszczegélnych etapéw ruchu, zmiennos$¢ funk-
cji poruszania sie. Obok zatem orzeczen konotujacych dynamike percepcji, pojawia
sie szczegdtowa charakterystyka kolejnych czynnosci. Przyktadem podobnej meto-
dy deskrypcyjnej sg te wszystkie teksty, w ktérych moment zadawania cierpienia
opisany zostat w sposob detaliczny, stopniowy i konsekwentny. [lustrujg te prawi-
dtowos¢ nastepujace fragmenty:

zawyl z bélu i przycisnat ranne palce do piersi. Katem oka zauwazyt, Ze uzbrojone ramie
zatacza tuk i celuje teraz w jego kark. Zrobil niezdarny unik. Blokada kierownicy, ktéra
do tej pory chronita jego ztamana noge, niespodziewanie puscita i zsuneta sie na ziemie.
Z cichym trzaskiem podudzie ztozyto sie na dwoje. Spojrzat na nie, zaskoczony. Ostra
ko$¢ przebita spodnie i sterczata teraz, bielejac jakas nierealna biela®’;

5% W. Sofsky, Traktat o przemocy..., s. 66.
55 P. Palinski, Fair play..., s. 46.

% R. Cichowlas, Widziadto..., s. 187.

57 M. Kaszynski, Martwe swiatto, Warszawa 2009, s. 347.
%8 M. Seel, Estetyka..., s. 235.

59 P. Palinski, Fair play..., s. 45.
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obrocit Magde na plecy i wbit n6z w miejsce, gdzie jak sadzit znajdowato sie serce. Po-
czut, jak stal zahacza o ko$¢, ale tym razem ostrze zagtebito sie w ciele. Dziewczynka
wierzgneta gwattownie i znieruchomiata®’;

chtopczyk wpadt na pieniek, uderzajac w niego gtowa. Znieruchomiat. [...] Brodacz zda-
zyt tylko rozchyli¢ usta. Byto za p6zno, aby powstrzymacé pedzaca w strone pienka sie-
kiere. Jej ostrze po raz ostatni rozbtysto w poswiacie nocy, rozlegt sie trzask tamanych
kosci, trysneta krew®?.

Dynamizacji opisu stuzy rowniez nasycenie tekstu pierwiastkami subiektywi-
zujacymi konstruowang przestrzen. Swego rodzaju do$wiadczalno$¢ planu przed-
stawionego pozwala na doktadniejsza jego eksploracje, empatyczne odczuwanie
wszystkich jego elementéw. Przyktadem takiej techniki opisu jest fragment opo-
wiadania Palinskiego, w ktérym bohater podpala samochdd i obserwuje ptonacego
w nim kierowce: ,rozgrzany plastik od razu wzart sie w skére - gdy uniosta rece
do twarzy, ciagnely sie za nimi grube nici tworzywa, podobne do sera na $wiezej
pizzy”%2. W deskrypcji tej czynnikiem dominujacym jest doswiadczenie patrzacego,
jego spos6b percypowania rzeczywistosci, jego $wiadomos$¢ przestrzenna i skoja-
rzenia. Plastyka opisu opiera sie przede wszystkim na przywotaniu obrazéw zrozu-
miatych i adekwatnych do doswiadczen czy wiedzy czytelnika. ,Warstwa ikoniczna
przekazu denotuje zwigzek z fragmentem rzeczywistosci spotecznej lub fizycznej
[...], a jednocze$nie konotuje znaczenia bezposrednio nieobecne w przekazie. Oba
porzadki procesu sygnifikacji: denotacja i konotacja moga generowac przemoc”®.

PrzybliZenie rzeczywisto$ci opisywanej wskutek jej nacechowania pozwala nie
tylko na zarysowanie §wiata przedstawionego, lecz takze umozliwia jego doktadng
percepcje wszystkimi zmystami. W efekcie nastepuje proces identyfikacji odbiorcy
z nadawca i jego sposobem odczuwania rzeczywisto$ci. Fakt ten ttumaczy brutali-
zacje jezyka, konkretyzujacg sie w postaci augmentatiwdéw, wyrazow nizszego reje-
stru stylistycznego, badZ wyrazen uznawanych za wulgarne - taka technika ma na
celu unaocznienie agresji towarzyszacej przemocy

ztapate$ za szyje, kolano zagtebito sie w miekkim brzuszysku. [...] Jego Zdzire uraczytes$
kopniakiem w morde®;

pojde tam i udusze te suke®;

zamknij morde, stara krowo! - wrzasnat, wyszarpujac |[...] pistolet [...]. Wpakowat
w babe trzy kule [...]. Ostatni z pociskéw wyrwat babie dziure w ustach®;

rabneta go rekojescia noza®’;

0 M. Kaszynski, Martwe swiatto..., s. 348.

61 R. Cichowlas, Lament..., s. 29.

2 P. Palinski, Fair play..., s. 45.

% A. Ogonowska, Przemoc ikoniczna. Zarys wyktadu, Krakow 2004, s. 7.
64 1, Matecki, Oko..., s. 215.

% K. Kyrcz jr, Nowa wanna, [w:] R. Cichowlas, K. Kyrcz jr, Twarze..., s. 48.
%6 Idem, Hard Gore, [w:] ibidem, s. 155.

7 1dem, Brzydula..., [w:] ibidem, s. 403.
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nafaszerowatem nim kietbase i podrzucitem gnojkowi. Wpierdolit w momencie®;

noge to klasycznie odjebato®;

u$miechnat sie na wspomnienie rozdziawionych ryjoéw ochroniarzy. Ani zipnelj, jak im
sprzedat po kulce. Czarne gacie, czarne kominiarki, czarne hetmy, czarne kamizelki...
I na chuj im sie to zdato!? Teraz, frajerzy, gryza glebe’.

Kolejnym ze sposobdéw prezentacji przemocy jest opis skutku dokonania sie
agresji. To fizyczne $wiadectwo uzycia (zaistnienia) przemocy jest czasem duzo bar-
dziej sugestywne niz deskrypcja ,dziania sie”, bezpos$rednie zidentyfikowanie aktu
przemocy. Wedtug Wolfganga Sofsky’ego ,bdlu nie mozna wyrazi¢ i przedstawic
stowem, mozna go jedynie pokaza¢. Pokazuje sie nie za pomoca jezyka, lecz obra-
zu”71, Skutek przemocy bywa zatem niekiedy bardziej wyrazisty niz bezposrednie
jej opisanie. Tworca pokazuje statyczny wprawdzie, ale zwizualizowany drastyczny
rezultat dokonania sie aktu agres;ji.

Jak zauwaza Sofsky, ,przemoc jest nieodtacznym elementem kultury. Smier¢
i przemoc towarzysza jej od poczatku do konca”’?, nic tedy niezwyktego, Ze staje sie
ona réwniez sktadnikiem tekstow literackich, w tym fantastyki grozy i horroru. To
wtlasnie przemoc jest znakiem rozpoznawczym grozy; jest progiem, przekroczenie
ktérego powoduje doswiadczenie transgresji. Jednak ,mechanizm jej oddziatywania
lezy w sferze procesu sygnifikacji. W tym celu wykorzystywane sg specjalne techni-
ki tworcze [...]. Nadawca poprzez tekst generuje jednocze$nie pewien kontekst ko-
munikacyjny, ktory ten wptyw wzmacnia”’®. Konwencja gatunkowa reguluje zatem
w do$¢ znaczacy sposéb specyfike i metode deskrypcji. Jako ze celem opisu staje
sie wzbudzenie strachu, twérca musi postuzy¢ sie rekwizytami, ktére jednoznacznie
petnig role lekotwoérczych. W tym celu pisarze wykorzystuja rozliczne skojarzenia
wigzace sie gtéwnie z cierpieniem, bodZcami bélowymi, uptywem krwi, uszkodze-
niami ciata. Tak jednoznaczne asocjacje sa nie tylko tatwo rozpoznawalne i prawi-
dtowo przez czytelnika dekodowane, lecz petnig takze funkcje identyfikujaca 6w
Jinny”, ,obcy” swiat, ktéry dekomponuje dotychczasowy porzadek. Estetyczna rola
opiséw przemocy schodzi wiec tu w zasadzie na dalszy plan, poniewaz deskrypcja
ma przede wszystkim przerazac i unaocznia¢ zagrozenie.

% R. Cichowlas, K. Kyrcz jr, Ferma strachu, [w:] ibidem, s. 435.
% J.M. Rostocki, Sepy..., s. 495.

70 J. Mozdzioch, Pensjonat Heli..., s. 7.

1 W. Sofsky, Traktat o przemocy..., s. 67.

72 Ibidem, s. 218.

73 A. Ogonowska, Przemoc ikoniczna.., s. 7.
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Depiction of violence in the contemporary Polish horror fiction

Abstract

This article looks at the way scenes of violence are constructed in the recent Polish horror
fiction. Anindispensable ingredient of horror stories are scenes which set off the most negative
experiences and associations in the reader, causing the feeling of anxiety, apprehension, or
fear. The construction of violent scenes is closely connected with the reader's readiness to
imagine them in the familiar contexts of reality, in which way they trigger specific associations
resulting from the deeply rooted interpretation of particular signs. The violent scenes in
horror fiction chiefly serve to depict the fictional world in such a way that it should seem
mysterious, uncontrollable, and dangerous. Thus, the genre convention quite strictly defines
the character and method of depiction.





