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Pan Wotodyjowski Henryka Sienkiewicza
w adaptacjach muzycznych

Adaptacje teatralne, muzyczne, filmowe czy tez inne nie s3 zamierzeniem fatwym,
zwlaszcza gdy twércy przerobek siegaja po dzieta znane i lubiane. Sieganie po popu-
larne powiesci juz niejako z géry ma swoich zwolennikéw i przeciwnikdw. Najlepszym
tego dowodem s3 ostre dyskusje, jakie miaty miejsce przed ekranizacjg Krzyzakéw
czy pozniej Potopu. Fenomen przektadalno$ci dziet Sienkiewicza na jezyk adaptacji
scenicznych jest bardzo interesujacym, lecz mato poznanym dotad przez sienkiewi-
czologie zagadnieniem badawczym, cho¢ tradycja przerébek scenicznych utworéow
autora Trylogii jest bardzo stara, siega bowiem roku 1888. W okresie jubileuszu pi-
sarza (i p6zniejszym) siegnieto juz niemal po wszystkie jego dzieta, i to nie tylko
w kraju, ale i za granica.

Zwtaszcza trzecia czes¢ Trylogii cieszyta sie wielkg popularno$cig u adaptato-
row, byta kilkanascie razy przerabiana i wystawiana na scenach réznych teatréw?.
Siegnat po nig réwniez poeta i poczatkujgcy kompozytor, Henryk Skirmuntt?. Ten
trzydziestoletni wéwczas autor nadat jej forme opery, do ktorej rowniez sam napi-

! Najstarsza byta A. Siemaszki pt. Pan Wotodyjowski, sztuka w 5 aktach (wystawiona po
raz pierwszy na scenie krakowskiej 23 II 1889 r.). Inne przerobki, autorstwa J. Poptawskiego, to:
Hajduczek, komedia w 4 aktach wystawiona po raz pierwszy w teatrze letnim ,Wodewil” 10 IX
1900 r.; Pani Wotodyjowska, sztuka w 4 aktach (stanowi ona c.d. Hajduczka), wystawiona na sce-
nie teatru ,Wodewil” w czerwcu 1901 r.; Azja Tuhaj-bejowicz, sztuka w 4 aktach wystawiona po
raz pierwszy na scenie teatru miejskiego we Lwowie w 1902 r. Dramat muzyczny H. Skirmuntta
wystawiony zostat po raz pierwszy we Lwowie 21 III 1902 r. Oprdcz sztuk teatralnych pojawity
sie: krakowiak Plyng jasne zdroje Piotra Maszynskiego, polonez Piosnka Krzysi S. Niedzielskiego,
duet z towarzyszeniem fortepianu Wierzcie rycerze P. Maszynskiego, mazur na orkiestre
L. Lewandowskiego, walc na fortepian pt. Baska Emila Rézewicza i inne przerébki powojenne,
wsréd ktérych na szczegdlna uwage zastuguje Wandy Maciejewskiej Maty rycerz i panny.

2 H. Skirmuntt posiadal gruntowne wyksztatcenie muzyczne zdobyte w Petersburgu,
Paryzu i Warszawie. Pisatl wiersze, ktéore drukowat w ,Kraju” i ,Bibliotece Warszawskiej”
oraz komponowat piesni do witasnych tekstow. Szerzej na ten temat zob. Janusz, ,Pan
Wotodyjowski” Skirmuntta, ,Zycie i Sztuka”, dod. do: ,Kraj” 1902, nr 10, s. 113.
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sat libretto®. Tak powstato jego w petni autorskie dzieto: ,Pan Wotodyjowski”, dra-
mat muzyczny w trzech aktach.

Jak wyglada fabuta libretta? Utwor Skirmuntta to nie tyle przerébka Sienkie-
wiczowskiej powiesci, ile odtworzenie dramatyczno-muzyczne jednego jej motywu,
streszczajacego w sobie zasadnicza idee Trylogii. Z dramatu catkowicie usunieto
tak bardzo rozbudowany w powie$ci obraz obyczajowy, a uczucia podporzadkowa-
no powinno$ciom wzgledem ojczyzny. Do skonstruowania libretta opery postuzyt
Skirmunttowi drugi i trzeci tom powiesci. Walery Gostomski tak pisze:

Odpowiednio do tego zesrodkowania dramatycznego zapozyczonej od Sienkiewicza
osnowy i wystepujace w niej postacie ulegly przeksztatceniu, a raczej skupieniu w ob-
jawach religijno-patriotycznego heroizmu. Wskutek tego charakterystyka ich zawarta
zostata w rysach prostszych, mniej urozmaiconych, ale za to wewnetrzna istota ich zy-
cia duchowego silniej i bezposredniej do nas przemawia w rytmicznych stowach poezji
oraz w melodiach i harmoniach muzyki. W samym Wotodyjowskim nic nie pozostato
z matego, nieco komicznego rycerzyka, ale z jaka mocg uwydatniony w nim zostat ry-
cerz-bohater, bez wahania sktadajgcy w ofierze Bogu i ojczyznie swe zycie*.

Libretto napisane jest w przewazajacej cze$ci wierszem. Sg jednak w nim uste-
py pozostawione w dostownym brzmieniu oryginatu powie$ciowego.

Opera sktada sie z trzech aktéw. I akt rozgrywa sie na dziedzificu dworu
Ketlinga. Na tle pieknego wieczornego krajobrazu dwie pary nowozencéw - Basia
i Wotodyjowski, Krzysia i Ketling - w$réd barwnego korowodu dworzan wchodza
do wnetrza, by zasig$¢ do uczty weselnej. Gdy z wewnatrz dochodza $piewy gosci
weselnych, ukryty w cieniu nocy Azja Tuhaj-bej, szarpany zazdro$cia z powodu stra-
ty ukochanej Basi, postanawia sie zemsci¢. W tym czasie zjawia sie postaniec z wia-
domoscig o wojnie i z wezwaniem dla Wotodyjowskiego, by stawit sie w Kamiencu.
Nastepuje ogoélne zamieszanie. Wotodyjowski wraz z rycerstwem ma wyruszy¢
o $wicie do walki z Turkami, Basia postanawia towarzyszy¢ mu w wyprawie. Nad
ranem goscie sie rozchodza. Pelnym rozmarzenia Spiewem obu zakochanych par
i modlitwa ,Stella matutina ora pro nobis” konczy sie akt I.

Akcja aktu II rozgrywa sie w polu pod Kamienicem. Basia i Wotodyjowski ze
wzgbrza przygladaja sie ciggnacemu doling wojsku, ktére szykuje sie do bitwy. By
nie naraza¢ Basi na niebezpieczenstwo, Wotodyjowski poleca Azji, by ja odprowa-
dzit do bram miasta. Azja knuje, by Tatarzy odstapili Wotodyjowskiego i obiecu-
je ztoto ,temu, co mu oczy zgasi”®>. W koncu wyznaje Basi swa mitos$¢ i usituje ja
porwad. Przerazona Basia wyciaga ukryty sztylet i, bronigc sie, zabija Azje (w tym
miejscu mamy najwieksze odstepstwo od pierwowzoru).

Akt 11l rozgrywa sie w fortecy kamienieckiej i przedstawia rozpaczliwg obro-
ne Kamienca. Stycha¢ strzaty, krzyki przerazonych mieszkancéw, wida¢ tuny od

3 Pan Wotodyjowski”, dramat muzyczny w trzech aktach. Libretto wedtug powiesci histo-
rycznej H. Sienkiewicza przez Henryka Skirmuntta, Lwoéw 1902 (tekst w posiadaniu autorki).
Drukiem ukazato sie tylko libretto, Noskowski, Warszawa 1900, s. 40; wyd. II Gubrynowicz
i Schmidt, Lwéw 1902, s. 51 (BSI. sygn. 3240; 3241).

* W. Gostomski, ,Pan Wotodyjowski”, dramat muzyczny H. Skirmuntta, wysnuty z powie-
Sci Sienkiewicza, ,Przeglad Powszechny”, 1902, z. 4, nr 220, s. 304.

5 ,Pan Wotodyjowski” [...] Libretto..., s. 26.
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palacych sie w mieScie domoéw i utrudzona zatoge. Wotodyjowski i Ketling nie zamie-
rzaja sie poddac - postanawiaja w ostateczno$ci wysadzi¢ fortece. Zaniepokojona
o los meza Basia pojawia sie na chwile w twierdzy, lecz uspokojona wraca do miasta.
Tymczasem wrég wdziera sie przez rozbity mur, co widzac Ketling udaje sie z zapa-
long pochodniag do lochéw, by wysadzi¢ fortece. Wybuch, chwila ciemnoS$ci, widaé
tylko szczatki. Groze catego zdarzenia ujawnia $wit. Na tym konczy sie akt III.

Henryk Skirmuntt, przysposabiajac powie$¢ Sienkiewicza na libretto, nie byt
w stanie zuzytkowac¢ bogactwa materiatu powiesciowego, co zmusito go do usunie-
cia wielu watkéw poza scene (i tak np. wiekszo$¢ zdarzen z aktu Il rozgrywa sie
poza sceng, prawie caly epizod weselny rowniez, styszane sa tylko piesni i wiwaty).
Podobnie w opracowaniu muzycznym dramatu kompozytor wyznaczyt solistom, ché-
rowi, a nawet instrumentalistom, role poza sceng, w czym widziano najwieksza wade
utworu®. Tadeusz Pawlikowski, 6wczesny dyrektor Teatru Miejskiego we Lwowie,
ktéremu Skirmuntt przestat partyture, po przestudiowaniu jej z kapelmistrzem
Spetring, zakwalifikowat opere do grania’, ale krytycy odniesli sie do niej réznie —
na og6t dos¢ surowo (cho¢ pochwat takze nie szczedzono). Zgodnie jednak widziano
w Skirmuntcie dobrze zapowiadajacego sie kompozytora®.

Jak zatem przedstawia sie Pan Wotodyjowski jako dramat muzyczny? Opera
rozpoczyna sie rozwinieta uwertura ztozong z trzech czesci, ktéra wprowadza stu-
chacza w gtéwne zatozenie catej kompozycji, w ktérym jest konflikt miedzy mitoscia
a patriotyzmem - temat znakomicie nadajacy sie do stworzenia dramatu muzyczne-
go. W stowach:

,W zotierskim stanie

Jest przykazanie

Ponad kochanie

Powinnos¢ i Bég™
- powtarzanych kilkakrotnie w czasie trwania akcji - streszcza sie przewodnia idea
utworu.

Pogodna introdukcja ilustruje pochdd weselny Wotodyjowskiego i Basi oraz
Ketlinga i Krzysi, ktérzy przy dzwiekach dzwonka opuszczajg wiejski kosciotek.
Pod ostong letniej nocy stycha¢ wesota wrzawe ucztowania, tancéw, wiwatéw,
przeplatanych zartami Zagtoby i dZwiekami mazura. Lecz muzyka nabiera wkrotce

6 Zob. S. Melinski, Pan Wotodyjowski opera w 3 aktach, ,Kurier Lwowski” 1902, nr 82,
S. 4.

7 Wyjatki z Pana Wotodyjowskiego wykonata juz w lecie 1901 r. orkiestra warszaw-
ska Windersteina pod batuta Z. Noskowskiego na koncercie w Dolinie Szwajcarskiej. Ogélnie
bardzo sie podobaty. Mtody kompozytor, zachecony pochwatami krytyki, postat partyture T.
Pawlikowskiemu - zob. [bez autora], Nowy kompozytor polski, ,Ilustracja Polska” 1902, nr 9,
s.198.

8 Por. ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 954, 956, 966, 967; ,Przeglad
Powszechny” 1902, nr 220; ,Kurier Teatralny” 1902, nr 11, 13, 14; ,Tygodnik Ilustrowany”
1902, nr 13; ,Biesiada Literacka” 1901, nr 49; , Przedswit” 1902, nr 691 71; , Kurier Lwowski”
1902, nr 68 82; ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 66 i 69; ,Dziennik Polski” 1902, nr 137; ,Stowo
Polskie” 1902, nr 138 i 139; ,Gazeta Narodowa” 1902, nr 71 i 82; ,Ilustracja Polska” 1902,
nr9; ,Przeglad” 1902, nr 69.

9 Libretto...,s. 19,s.38,s.51.
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dramatycznych odcieni, gdy Azja, miotany namietna mitoscig ku Basi i checig ze-
msty na Michale, wypowiada w ostrych rytmicznie frazach swe uczucia. Kontrastem
sa okrzyki biesiadujacych na cze$¢ nowozencéw i wesoty chor gosci.

Nastepnie dZwiek traby wojennej anonsuje posta z listem hetmanskim, wzy-
wajacym Wotodyjowskiego do obrony Kamienca. Ten powiada, ze wola hetmana
bedzie wypetniona i wydaje rozkazy do wyjazdu. Na tle marsza wojennego rozgry-
wa sie scena odczytania i odpowiedZ Basi (,Powiedz asan hetmanowi”), po czym
nastepuje partia chéru rycerzy (,Bracia! juz nam na wojenke czas”) i nastrojowa
piesn Ketlinga, przerywana odglosem fujarek. W koncu rozlega sie mazur, znany
z uwertury, w ktérego rytmie rozwija sie aria Zagtoby. Jest to rodzaj intermezza,
ktére wsréd niknacych taktéw mazura, przygotowuje widza do lirycznych scen
z udziatem obu par nowozencéw, stanowi ono najciekawsza partie I aktu.

W swej arii mazurowej Zagtoba opowiada, ze i on moégltby zatanczy¢, ale nie
ma pary. Dawniej rozrywaty go panny, wdowy i mezatki, a nawet sama suttano-
wa obsypywata go ztotem (,Jednak, niech-no oko zmruze”). Potem skoczny mazur
przycicha, staje sie rzewny i przechodzi w duet Wotodyjowskiego i Basi. Po uste-
pach lirycznych duet przybiera ton podniosty. Basia i Michat odchodza w gtab sce-
ny, a zblizaja sie Krzysia i Ketling. Ich duet stanowi przeciwstawienie tamtego, ma
charakter wyznania mitosnego. Ketling wota: ,Wole cie nad zdrowie /Wole cie nad
dtugi wiek”. Zagtoba, zawsze wesél, styszac te wyznania, przenosi sie mysla do mi-
nionych lat i popada w zadume. Obie pary wraz z nim intonuja stowa modlitwy.
Kwartet nowozencéw, uznany przez wspoétczesnych za ,przesliczny”, przechodzi
w poetyczne cantabile. Ketling i Krzysia intonuja piesn mitosng, za§ Wotodyjowski
i Basia $piewajg hymn o ukochaniu ojczyzny. Do duetéw nowozencéw przytacza sie
Zagtoba i powstaje w ten sposéb kwintet, ktéry zamyka akt [.

Akt IT utrzymany jest w dramatycznym napieciu. Muzyka ilustruje tu charakte-
rystyke poszczegélnych putkéw. Gtosy przeciagajacych za sceng wojsk i gorgczkowe
przygotowania do bitwy poprzedzaja dramatyczne arie Basi i Azji. Azja wyznaje Basi
mito$¢, a jego partia peina jest - wschodniego w swej ekspresji - dramatyzmu. Sa
w niej na przemian i ptomienne wyznania namietnosci, i pokorne btagania o przy-
chylno$¢, i méciwe pogrézkil®. To sprawia, ze Basia szuka wsparcia w dramatycznej
modlitwie (,U Twego Syna na niebie pro$ zmitowania...”) i - we wstrzasajacym epi-
logu - przebija Azje sztyletem.

Tymczasem potezne traby gtosza chwate Wotodyjowskiego. Rozpoczyna sie akt
I1I, ktéry wypetnia motyw heroiczny, spotegowany muzyka i poezja. Zamet walki,
okrzyki bojowe, jeki rannych, zwatpienie i rozpacz upadajacych na duchu - wszyst-
ko to znajduje w tym akcie doskonaty wyraz w dialogu muzyczno-dramatycznym
oraz (co podkreslano) w wyjatkowo silnych i barwnych ustepach orkiestralnych.
Natchniona modlitwa Wotodyjowskiego (,Ty$ chciat warownia mie¢ nasz kraj”),
prowadzona z chérem a capella, i nastepnie pozegnalny duet Wotodyjowskiego
i Basi stanowig prawdziwe osiggniecie autora. Ta sienkiewiczowska scena, rozwinie-
ta w poetycznej i muzycznej parafrazie, stata sie jakby ,korong dramatu” Henryka
Skirmuntta'!. Bohaterstwo Michata Wotodyjowskiego zostato oddane w powaznym

10" Zob. J. Bylczynski: , Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 15(967) (tu znéow
jej wykonanie uznano za ,wprost przesliczne”).

11 W. GostomskKi, [rec.]: ,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne”, 1902, nr 14(966).
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i uroczystym nastroju jego piesni, gtoszacej bezwzgledne poddanie wszelkich spraw
Zycia najwazniejszej powinnos$ci - obywatelskiej. Przy poteznym akordzie muzycz-
nym stowa: ,Ponad kochanie / Powinnos$¢ i B6g” koncza III akt.

Muzyka Skirmuntta jest petna wdzieku (np. w pie$niach Basi) i namietnosci
(w partiach Azji), umie przemawiac jezykiem tesknego rozmarzenia (w wyznaniach
Ketlinga i Krzysi). Na wskro$ swojska i narodowa - nie tyle w swych tematach, ile
w og6lnym swym charakterze i nastroju - zawiera ona takie przebtyski natchnienia,
jakich nie stycha¢ byto w muzyce polskiej od dawnych czaséw!z

Zarzucano jednak tej operze wiele - niedostateczne opracowanie techniczne
i nie wykonczong forme artystyczng'3, zbytnig szkicowos$c¢ i jednostronnos¢ akcji,
usterki sceniczne w I akcie, zbyt wiele akcji ,za sceng” w II akcie, chaotyczny po-
czatek III aktu. Ponadto zarzucano, Ze w operze nie zostata nalezycie wyzyskana
charakterystyka dziatajacych oséb. Zagtoba i Krzysia wystepuja tylko w I akcie, po-
tem znikajg, przy czym Zagtoba jest bez werwy, a Krzysia istnieje tylko jako gtos
w duecie.

W ocenie recenzentéw muzycznych czytamy, ze w muzyce opery widoczny
jest przewaznie wptyw szkoty niemieckiej i gdzieniegdzie nowowtoskiej (jest ona
jednak melodyjnie ubozsza). Niektore frazy muzyczne nie posiadaja dostateczne-
go rozwiniecia. Najbardziej jednolita jest uwertura, jednak tatwo dostrzec w niej
walke, jaka toczy jej tworca z reminiscencjami z oper Leoncavalla i Mascagniego,
niekiedy nawet ulega im na krétko. To samo mozna by powiedzie¢ o akcie I i III,
w ktérych przewaza styl niemiecki. Efektownie wychodzi krotki Spiew Azji
w akcie I, napisany wedtug motywu tatarskiego, natomiast w rozpoczynajacym
sie dziarsko mazurze rozwiewa sie (wskutek brakéw w instrumentacji) jego me-
lodia, i to juz po kilkunastu taktach. Pozostaje tylko akompaniament i tupanie tan-
czacych. Pomyst koncowego kwintetu a capella, polifonicznie traktowany, mozna
by zaliczy¢ do udanych, gdyby byt nalezycie opracowany.

W osnowie muzycznej utworu Skirmuntta za najstabsza strone uznano instru-
mentacje - miejscami tylko dobrze dobrang (szczego6lnie w zakonczeniu) - zawieraja-
ca usterki techniczne, za mato urozmaicona, przez to nie do$¢ plastyczna. Oczywiscie
zarzuty te czyniono w odniesieniu do niektérych zestawien instrumentéw i pewnych
miejsc; krytykowano np. wadliwe uzywanie trab i nie zawsze odpowiednie zestawianie
ich z reszta instrument6éw, akompaniowanie w najnizszych rejestrach trab lub kontra-
baséw, co przyémiewa glosy i utrudnia Spiewanie. Krytycy raczej zgodnie akcentowali,
Ze instrumentacja jest uboga i bezbarwna. F. Neuhauser i S. Berson mieli zastrzezenia
do catej wrzawy wojennej i zgietku, ktéorym wypekione sa dwa akty: ,instrumentacja
petna akordéw pusto brzmiacych, ludzie za$ sie ciagle bija, nie moga $piewaé spokoj-
nie”'. S. Melinski wade utworu widzial w wyznaczeniu solistom i chdrowi, a nawet
instrumentom, zadan za sceng. Owo granie i $§piewanie na scenie i za sceng w rzeczy-
wisto$ci zawodzi, nie daje to artystycznego tadu, tylko chaos udzielajacy sie wyko-

12 Tbidem.

13 Zob. przypis 8.

1 F. Neuhauser, ,Pan Wotodyjowski”, opera w 3 aktach H. Skirmuntta, cz. 11, ,Stowo

Polskie” 1902, nr 139, s. 2-3; S. Berson, , Pan Wotodyjowski” (opera w 3 aktach H. Skirmuntta),
,Gazeta Lwowska” 1902, nr 66, s. 4.
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nawcom i stuchaczom?®. Podkres$lono natomiast dobre traktowanie gloséw solowych
i chéralnych.

Zaréwno krytykom, jakipubliczno$ci podobaty sie piekne arie, duetyichoéry (np.
chor rycerzy, aria Basi w Il akcie, aria Azji i modlitwa Wotodyjowskiego). Niektorzy
krytycy (np. Melinski, Gostomski, Bylczynski) nazywali Pana Wotodyjowskiego
»dzietem prawdziwego talentu”, ,wyskokiem szczerego uczucia”, ,dzietem niepo-
spolitym”. Jakby w podsumowaniu wypowiedzi recenzentéw i sprawozdawcow
w ,Przed$wicie” zabrat gtos Nie-muzyk®¢, ktoéry wyrazit zdziwienie, ze przed pre-
mierg o operze moéwiono pochlebnie, natomiast po jej wystawieniu krytycy obnizaja
warto$¢ kompozycji, wyrazaja sie oglednie o talencie kompozytora, a dzieto ocenia-
ja jako nieudane. Nie-muzyk wystuchat opery i stwierdzit, Ze zawiera ona ustepy
bardzo piekne.

We wszystkich recenzjach podkreslano dobre wykonanie, okazata wystawe
sceniczng i rezyserie. Bohusséwna (sopran dramatyczny) byta petnag wdzieku Basig,
»pod wzgledem wokalnym bez zarzutu”, Ludwig (baryton) grat i §piewat role Woto-
dyjowskiego prawdziwie porywajaco, Drzewiecki jako Ketling (tenor liryczny) i Szy-
manski jako Azja dali dobre kreacje artystyczne. Jeromin jako Zagtoba (bas) i Rusz-
kowska jako Krzysia (sopran liryczny), mieli zbyt mate role, aby mogli da¢ sie lepiej
poznad.

Wystawa sceniczna i kostiumy uznane zostaty za godne sceny europejskiej; ko-
stiumy sporzadzono wedtug szkicéw artysty-malarza S. Kaczor-Batowskiego, a efek-
towne dekoracje - dzieto Jasienskiego - inspirowane byly oryginalnymi wzorami
z Muzeum Jana Matejki. Rezyserem byt L. Solski, chérami kierowat Elszyk. Kapelmistrz
Spetrina i Skirmuntt otrzymali mnéstwo wiencéw i kwiatow.

Mimo wielu usterek dramat muzyczny Skirmuntta uznano za dzieto duzego ta-
lentu muzycznego kompozytora, ktéry dzieki wrodzonym uzdolnieniom, przy odpo-
wiednim wydoskonaleniu technicznym, moze sta¢ sie ,polskim Wagnerem”.

Pan Wotodyjowski Skirmuntta nie byt jednak tak znany i rozpowszechniony,
jak wiele adaptacji teatralnych (nawet mniej udanych), wystawianych ze zmiennym
szczeSciem na scenach réznych teatréw i przez dtuzszy czas.

Henryk Sienkiewicz’s Pan Wotodyjowski (Fire in the Steppe) in musical adaptations

Abstract

The paper discusses Henryk Skirmuntt's adaptation of Henryk Sienkiewicz's Pan
Wotodyjowski (Fire in the Steppe) for a musical drama. The author introduces the composer
of the opera, libretto’s plot and its contents contained in three acts. Further, she analyzes
Pan Wotodyjowski as a musical drama. She also quotes interesting opinions of musical
critics concerning the opera Pan Wotodyjowski, Henryk Skirmuntt and the opera staging and
reception as presented in specialized press.

15 S. Meliniski, Nowa opera polska, ,Kurier Lwowski” 1902, nr 68, s. 2, oraz ,Kurier
Lwowski” 1902, nr 82, s. 4-5.

16 Nie-muzyk [rec.], ,Przedswit” 1902, nr 69, 71.





