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Typografia to uderzenie, forma, ksztatt, konstrukcja...
Szczuka, Strzeminski, Berlewi, Hiller, czyli polska awangarda
artystyczna w projektowaniu graficznym drukéw

pierwszej potowy XX wieku w Polsce

Historia dwudziestowiecznej typografii i edytorstwa to wcigz tematy zywe i od-
krywane na nowo w $wiatowym piSmiennictwie, dyskursywizowanym takze
w polskojezycznych przektadach?!. Poszukiwania estetyczne wspotczesnych grafi-
kéw warsztatowych i teoretykow opieraja sie, sitg rzeczy, na dialogu z nieodlegta
przesztoscig dizajnu oraz na wielowarstwowych kontaminacjach dokonan sztuki
uzytkowej XX wieku. Zamierzeniem autora niniejszego artykutu jest badawcze uka-
zanie recepcji osiggnie¢ polskich awangardystow pierwszej potowy XX wieku oraz
transgresyjna retrospekcja sztuki ksigzki minionego stulecia.

Elementy nowej typografii, pojmowanej jako odrzucanie kanonéw obowig-
zujacych w ,czarnej sztuce”, mozna obserwowac od kilkuset lat na tamach ,For-
mistéow” (6 numerow, 1919-1921), gdzie publikowano teksty w oryginalnych
uktadach graficznych. Zaczely tez pojawiac sie pierwsze akcenty ,nowoczesno-
$ci” w postaci duzych liter stosowanych w srodku wersu oraz ich eliminowanie na
poczatku. Niekiedy dla wyréwnania kolumny uzupetniano tekst materiatem ty-
pograficznym itd. Z zabiegéw tych wytaniato sie powoli podstawowe hasto awan-
gardystow sugerujace, iz druk oddziatuje wzrokowo, a nie stuchowo. Dodatkowo
nalezy podkresli¢, ze sposrod wielu dziedzin sztuki uzytkowej najtatwiej i ekono-
micznie najtaniej nowe koncepty artystyczne dawato sie zrealizowac wtasnie w po-
staci projektéw typograficznych. Utwory literackie dawaty artyscie okazje nie tylko
do opracowania estetycznej formy ksigzki, ale przede wszystkim do wykreowania

1 Zob, F. Forssman, Jak projektuje ksiqzki, przet. P. Piszczatowski, Krakéw 2018; E. Len-
tjes, H. Hoeks, Triumf typografii. Kultura, komunikacja, nowe media, przet. M. Komorowska,
Krakéw 2017; J. Hochuli, Detal w typografii. Litery, swiatta miedzyliterowe, wyrazy, odstepy
miedzywyrazowe, wiersze, interlinia, tamy, przet. A. Buk, Krakéw 2018; K. Houston, Ciemne
typki. Sekretne zycie znakow typograficznych, przet. M. Komorowska, Krakéw 2015; Tenze,
Ksigzka. Najpotezniejszy przedmiot naszych czaséw zbadany od deski do deski, przet. P. Lip-
szyc, Krakéw 2017.
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plastycznej organizacji tekstu2. Sekwencje stron w ksigzce, rozumiane jako orga-
nizacja przestrzeni typograficznej (ksigzkowej), oferowaty swego rodzaju , miejsca
niedookreslone”, przeznaczone dla inwencji artysty.

II. 1. ,Formisci” [miesiecznik, 1919, z. 1 (pazdz.)— Il 2. I-sza Wystawa Formistéw Polskich [plakat],
z. 6 (czerw. 1921)], red. i wyd. L. Chwistek, 1919, S.I. Witkiewicz, Drukarnia Ars (Warszawa,
T. Czyzewski, K. Winkler, Krakdw [ukazato sie ca 1920-?), [litografia, papier], 83,5 x 58 cm

6 numerdw], 22 cm

Futuryzm i inne awangardowe prady literackie wystepowaty prawie réwno-
legte, to w sensie logicznym autorom Zabijmy swiatto ksieZyca!3 nalezy przypisac
miano prekursoréw. Przetomowa polska publikacjg twércéw z tego kregu - Ana-
tola Sterna i Brunona Jasienskiego - oferujgcych nowa jakos¢ ksigzki literackiej,
stanowita publikacja Ziemia na lewo z 1924 roku. Opracowanie strony formalne;j
powierzono Mieczystawowi Szczuce (1898-1927), malarzowi i grafikowi. Szczuka -
studiujgcy w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u Mikotaja Kotarbinskiego,
wspotzatozyciel ugrupowania ,Blok”, zwigzany z ruchem lewicowym, zatozy-
ciel pisma ,Dzwignia” - nalezat do tego pokolenia polskich artystéw, ktérych do-
konania nalezy rozpatrywa¢ w szeregu najwazniejszych europejskich osiggnie¢
w tym czasie. Juz wczesne proby typograficzne Szczuki kojarzone byty z literaturg,

2 Zob. ]. Ladorucki, W strone dynamiki ksiqzki. Multimedialne aspekty typografii i futu-
rystycznej w Polsce miedzywojennej, [w:] Ksiqzka i technologie, red. D. Kuzmina, M. Ochman-
ski, Warszawa 2016, s. 109-122.

3 Zob. G. Lista, Futuryzm, przet. E. Grzadek, Warszawa 2002.
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a o artyscie méwiono, ze ,zawsze miat silne inklinacje do tego, co sie nazywa lite-
raturg w malarstwie i co niektdrzy spece traktuja lekcewazgco. Kompozycji
malarsko-literackich miat sporo. Byty to zarysy ksigzek, zawierajace w kilku zda-
niach skondensowang tre$¢ poetycka”4. Wyraznie wowczas w polskiej sztuce od-
bijaty sie wptywy konstruktywizmu, kierunku w rosyjskiej sztuce nowoczesnej,
rozwijajacego sie w latach 1913-1925. Zdaniem artystow takich jak: Wtadimir
Tatlin, El Lissitzky, Naum Gabo, Antoine Pevsner, Aleksander Rodczenko?, tworca
powinien skupiac sie nie tyle na funkgcji dzieta sztuki, co eksponowac jego konstruk-
cje oraz stosowane materiaty (np. przemystowe: mosiadz, stal, szkto) montowane
tak, aby obiekt przypominal maszyne®. Konstruktywizm odbit sie szerokim echem
w sztuce Swiatowej lat 20. i 30., a wsrdd tworcoéw z tego kregu wypowiadajgcych
sie na temat typografii najcze$ciej wymieniany jest El Lissitzky. Gtosit on, ze stowa
sktadane z liter stuzg komunikowaniu mysli i powinny by¢ w zwigzku z tym eks-
ponowane w druku z zachowaniem jak najlepszej ekonomii, przy czym ,weryfika-
cja” poczynan typografa nalezy do zmystu wzroku. Tekst w kolumnie winien by¢
skomponowany wedtug praw mechaniki typograficznej, tzn. powinien stanowi¢
odbicie biegu i rytmu mysli. Materiat ilustracyjny natomiast to dopeinienie, pier-
wiastek stuzacy organizacji kolumny. Lissitzky, podobnie zresztg jak inni rzecznicy
awangardy, postugiwat sie chetnie fotomontazem lub kolazem. Technike te w okre-
sie miedzywojennym kojarzono najczesciej jako instrument polityczny (szczeg6lnie
w Ros;ji) i wykorzystywano do wykonywania plakatow, obwolut ksigzek, ilustracji -
,w 1923 roku Louis Aragon, mdéwigc o kolazach kubistow we Francji, stwierdzit, ze
wklejony w obraz tekst gazetowy wzbogaca palete, pozwala kontrolowac¢ rzeczywi-
stos¢. Wycinki gazetowe w kolazach jako dziele sztuki (Aragon miat na mysli kolaze
Maxa Ernsta) petnig funkcje jezykowa, sg wykorzystywane jako srodek komunika-
cji, pomagaja stworzy¢ kontekst kombinacje kontekstow”?. Ostatecznie dynamizm
i asymetria w konstruowaniu przestrzeni typograficznej oraz podkreslanie na kaz-
dym kroku, iz drukarstwo jest sztuka przeznaczong dla wzroku, a dopiero w dal-
szej kolejnosci dla stuchu, stanowi o spusciznie konstruktywistycznej w XX wieku8.

4 A. Stawar, Idee i dziatalnos¢ Mieczystawa Szczuki, [w:] Szkice literackie, Warszawa
1957, s. 615.

5 Zob. Aleksander Rodczenko. Rewolucja w fotografii. Wystawa w Muzeum Narodowym
w Krakowie, maj - sierpien 2012, przekt. z jezyka rosyjskiego O. Aleksejczuk, Krakéw 2012.

6 Termin konstruktywizm zostat po raz pierwszy uzyty przez Tatlina, a najbardziej re-
prezentatywna praca dla catego kierunku jest jego projekt Pomnika III Miedzynarodéwki
z 1920 roku. Niektérzy konstruktywisci (Tatlin, Rodczenko, Popow) od 1918 roku akcentowali
potrzebe organizowania zycia przez przemyst i kreowania sztuki uzytecznej w ramach kon-
struktywizmu utylitarnego. Ich przeciwnicy (K. Malewicz, A. Gabo, A. Pevsner) koncentrowali
sie nad zagadnieniem formy, odrzucajac bryte, jako srodek wypowiedzi w rzezbie, na rzecz
ptaszczyzny i linii. Por. Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 339-344.

7 A. Lawrientiew, Aleksander Rodczenko. Poczqtek fotografii awangardowej w Ro-
sji, Aleksander Rodczenko. Rewolucja w fotografii, red. A. Lawrientiew, O. Swiebtowa, ttum.
0. Aleksejczuk, Krakow 2015, s. 205.

8 Zob. Stownik sztuki XX wieku, red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 635, hasto: UNOWIS.
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Il. 3. A. Stern, B. Jasienski, Ziemia na lewo, Spdtdzielnia Wydawnicza ,Ksigzka”, Warszawa: naktadem
Spotdzielni , Ksigzka”, 1924 (Warszawa: drukarnia L. Bogustawskiego), [43] s., 26 cm

Konstruktywizm w owym czasie byt w aktywnych zwigzkach konceptualnych
z tworcami Bauhausu. Relacje te owocowaly przeptywem idei i biograficznymi
zwigzkami twdrcow. Ze szkoty sztuki i architektury zatozonej w Weimarze przez
Waltera Gropiusa wywodzito sie dwoch twdrcdw aktywnie pochtonietych typo-
grafig: Laszlo Moholy-Nagy i Herbert Bayer. Pierwszy z wymienionych ekspery-
mentowatl w dziedzinie fotogramu i fotoplastyki, tgczacych elementy werystyczne;j
fotografii i grafiki abstrakcyjnej. Zadania warsztatu typograficznego Moholy-Nagy
okreslal w sposdb nastepujacy:

Typografia musi by¢ czytelng forma porozumiewania sie. Szczegélny nacisk nalezy
potozy¢ na przejrzystos¢, gdyz jest ona podstawg nowoczesnego drukarstwa. A wiec
przede wszystkim: absolutna przejrzysto$¢ w kazdej pracy typograficznej. Informa-
cja nie moze ucierpie¢ na skutek z géry ustalonych zatozen estetycznych. Nigdy nie
powinno sie zamykac¢ liter w arbitralny ksztatt [...] na przyktad kwadrat. Nowy jezyk
typografii nalezy tworzy¢ taczac elastycznos$¢, réznorodnosc i swiezo$¢ podejécia do
materiatéw drukarskich; jego logika zalezy od odpowiedniego zastosowania proceséw
drukarskich®.

Wplyw cytowanego autora na opracowania graficzne Bauhausu zaznaczyt
sie odejsciem w ulotkach, programach imprez kulturalnych, obwolutach (takze

9 Cytat wypowiedzi Moholy-Nagy’ego za: G. Naylor, Bauhaus, przel. E.M. Bieganska,
Warszawa 1977, s. 124.
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i innych drukach) od wpltywow ekspresjonizmu i dadaizmu oraz zaowocowat wy-
pracowaniem charakterystycznego dla Bauhausu wyrazu tadu i symetrii. Odtad
elementy dekoracyjne redukowano, a wywazone szpalty zamykano w ksztattach fi-
gur geometrycznych: kota, kwadratu, cienkich poziomych lub pionowych linii. Sto-
sunek tekstu do ilustracji w ksigzce opierano nie na intuicji, lecz na wyliczeniach;
zaniechano uzywania szeryfow w liternictwie, co stanowito posuniecie dos¢ re-
wolucyjne w Niemczech, gdzie powszechnie uzywano jeszcze alfabetu gotyckiego.
Prymat przejrzystosci i czytelno$ci w mysleniu o druku doprowadzit réwniez do
wyeliminowania wersalikow - ,nie moéwimy przeciez przez duze A i mate 2”10,

Zasady druku funkcjonalnego przedstawit szwajcarski typograf i liternik Jan Tschi-
chold (1902-1974) w publikacji Die neue Typographie (Berlin, 1928)11. Tschichold
podkreslat jednoznacznie, Ze koncepcje typografii wiekow wczes$niejszych nie
uwzglednialy wzroku jako pierwotnego receptora, jakby przygotowany tekst byt
przeznaczony jedynie dla stuchu i deklamacji'?. Jego zdaniem nowe metody gra-
ficznej organizacji tekstow sa naturalnym efektem mechanizacji i standaryzacji
procesow technologicznych. W druku uwidaczniajg sie coraz wyrazniej wptywy
grafiki i malarstwa, a coraz mniejsze sg wptywy architektury, co byto tak charak-
terystyczne dla okres6w wczesniejszych. ,Wyzwolenie z kajdan historycznych pro-
wadzi do zupetnej swobody w wyborze srodkéw. Do osiggniecia formy drukarskiej
mog3g stuzy¢ wszystkie historyczne i niehistoryczne czcionki, wszystkie rodzaje
podziatu ptaszczyzny, wszystkie kierunki. Celem jest wylacznie uktad: celowos¢
i tworczy porzadek elementéw. [...] Sposob pracy drukarza polega na jasnym usta-
leniu celu i najlepszej do niego drogi. Nie mozna celu poswieci¢ formie [...]. Mozli-
wie idealne przystosowanie do celu stanowi najwyzsze wymaganie wspotczesnego
drukarstwa [...]. Odrzucenie wszelkich dekoracyjnych dodatkéw rozumie sie tu
samo przez sie. Do celow nalezy tez dobra czytelno$¢”13.

Na polskim gruncie publikacja Ziemi na lewo stanowi przejaw ewoluowania
tendencji futurystycznych i recepcji zjawisk ze sztuki europejskiej. Szczuka, au-
tor graficznej strony ksigzki, byt postrzegany jako jeden z najbardziej dynamicz-
nych tworcow polskiej awangardy, po 1920 roku zblizyt sie do suprematyzmu

10 Tamze, s. 124-126.

11 Wydanie polskie ukazato sie jako skrét ttumaczenia niemieckiego w Publicznej
Szkole Doksztatcania Zawodowego w todzi jako: ]. Tschichold, Druk nowoczesny, przet.
W. Strzeminski, L.6dz 1938. Petne wydanie ]. Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla
tworzqcych w duchu wspétczesnosci, przet. E. Borg, £.6dz 2011.

12 Zob. Zmiana pola widzenia. Druk nowoczesny i awangarda / Changing the field of
view: modern printing and the avant-garde, red. P. Kurc-Maj, L.6dZ 2014.

13 ]. Tschichold, Druk nowoczesny..., s. 12.
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i konstruktywizmu. Eksperymentowatl w zakresie fotomontazu i grafiki ksigzkowej,
ale zajmowat sie tez filmem abstrakcyjnym i projektowaniem mieszkan robotni-
czychl4. Jego tworcze ambicje w odniesieniu do typografii przyblizaty 6wczesne
ekspozycje. W 1923 roku odbyta sie w Wilnie Wystawa Nowej Sztuki, na ktorej
Szczuka wystawiatl m.in. projekty przestrzenne i uktady typograficzne. Ekspozycja
spotkata sie z zywym zainteresowaniem i recenzjami, np. Wiadystawa Strzemin-
skiego, ktdry pisatl: ,Wtasciwie to, co robi Szczuka w Ksigzce (nie?) nowej lub bajce
Nie wiadomo po co - mimo obecnosci form suprematycznych - nie jest suprema-
tyzmem. Jako obraz - kazda prawie strona ksigzki — nie ma nawet na celu - by¢
zamknietg w sobie catos$cig form. Moze najstuszniej bytoby nazwac to jaka$ nowa
przedtem nieznang odnogg sztuki - poezjografii [...]. Integralne dziatanie pier-
wiastka literackiego i form graficznych - tylko - Ze o przewadze grafiki nad litera-
tura. Cos troche podobnego byto w kubizmie francuskim. [...] Lecz pomyst Szczuki
siega gtebiej: nie kontrastowanie dwoch technik malarskich, lecz malarstwa (prze-
strzen) i poezji (czas)”15.

Odpowiedzialni za strone literacka Stern i Jasienski tej jedynej polskiej ksigzki
(Ziemia na lewo), ktéra Tschichold przedstawit w Die neue Typographie, we wstepie
do tomu prezentowali wtasny, oryginalny punkt widzenia na zawarto$¢ publika-
cji: ,Ziemia na lewo jest pierwszym u nas tomem poezji, poSwieconym cztowiekowi
masy, temu ukrytemu bohaterowi dziejow. Nie zamierzamy bynajmniej wciggnac
swoim wierszom butéw sprymitywizowanej na jego uzytek formy; jedynie ta
forma, jaka dajemy, jest w stanie odkry¢ i wy$piewac niespodziewane ameryki jego
bujnej wyobrazni. [...] Rzucajcie sami te zawiniete w papierowa oktadke granaty
nowej realno$ci przetadowanej kosztowng starzyzng lamuséw swoich mieszkan.
Abyscie jakiej$ tam chwili chcac sie zdrzemnac¢ btogo na kotyszacym sie $piewnie
fotelu wiersza, - zygneli przerazeniem, oparzeni gryzacemi jezykami zywego, eks-
plodujacego stowa”16.

Z dzisiejszego punktu widzenia nieco zaskakuje fakt, ze Szczuka rozpoczynat
swa przygode ze sztuka od malarstwa monumentalnego i religijnego. Dopiero eks-
perymenty artystyczne, zaréwno ze Wschodu, jak i z Zachodu Europy, zaowocowaty
przetomem i skierowaty go na szlak twdrczych poszukiwan spod znaku dadaizmu,
tzw. tatlinizmu i ekspresjonizmu, z czego czyniono mu zarzut, posadzajac o imitacje'”.

Okres, w ktorym powstat fotomontaz tworzacy oktadke Ziemi na lewo, na-
lezy do najbardziej twdrczych w krotkiej biografii artysty. Oktadkowy fotomontaz

14 Zob. A. Stern, M. Berman, Mieczystaw Szczuka, Warszawa 1965.

15 W. Strzeminski, Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie, ,Zwrotnica” 1923, nr 6, s. 193.

16 B, Jasienski, A. Stern, Ziemia na lewo, Warszawa 1924.

17 Jedna z pierwszych przejawoéw poszukiwan nowych $rodkéw wyrazu byta zdaniem
B. Lewandowskiej grudniowa wystawa w 1921 roku Szczuki, H. Stazewskiego i E. Millera.
Zob. B. Lewandowska, U Zrédet grafiki funkcjonalnej w Polsce, [w:] Ze studiéw nad genezq

plastyki nowoczesnej w Polsce, red. ]. Starzynski, Warszawa 1966, s. 243. Zob. takze recenzje
wystawy: A. Wat, Plastyka. Wystawa Szczuki i innych, ,Nowa Sztuka” 1922, nr 2.
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Szczuki jest charakterystyczny dla p6zniejszych prac tego autora. Po $rodku znaj-
duje sie element mechaniczny (koto-rekwizyt przemystowy), natomiast po bokach
widniejg fotograficzne podobizny autoréw, umieszczone na uprzednio juz zadru-
kowanym papierze. Symetrie kompozycji burzy czerwonym ,klin” o futurystyczno-
-konstruktywistycznych konotacjach, wydrukowany wyraziscie na kole.
Dopelnieniem klina jest pokazna kropka po lewej stronie oktadki, ktéra tworzy
wykrzyknik dynamizujacy kompozycje graficzna. Tytut tomu pod wzgledem ciggu
linearnego jest takze ,zaktdcony” poprzez techniczny element mechaniki maszy-
nowej. Cato$¢ semiograficzna oktadki odwotuje sie do sSrodowiska industrialnego,
estetyki reklamy, a wiasciwym kontekstem dla niej s3 wydawnictwa rosyjskich
konstruktywistow. Zawarto$¢ ksigzki scharakteryzowat Piotr Rypson, wspotczesny
teoretyk sztuki, nastepujaco: ,Uktad graficzny i typografia wierszy sg rdwniez dzie-
tem Szczuki. Po raz pierwszy zastosowat on [...] proste elementy typograficzne -
linii, kwadraty, kota - zamiast rysunkow i ozdobnikéw. Przy ich pomocy artysta
zbudowat kompozycje wspétbrzmiace z uktadem tekstdéw, utrzymane w duchu
suprematystyczno-konstruktywistycznym. Zgeometryzowane formy zamykajace
kazdy wiersz uktadajg sie czestokro¢ w ksztatty ilustrujgce lub komentujgce tres¢
utwordw: czarny kwadrat, umieszczony po zalobnym w nastroju marszu Jasien-
skiego, lokomotywa zamykajaca Spiew maszynistow... Powtarzajace sie uktady linii,
rytmiczne szeregi czarnych kot, utrzymanie lekkosci catego uktadu [...] dowodza
przy tym, ze mtody artysta doskonale opanowat postulaty typografii funkcjonalnej
[...]- Odrzucenie tradycyjnej ornamentyki ksigzkowej na rzecz czystego materiatu
typograficznego, znakomicie dopeiniato rewolucyjny przekaz wierszy”18.

Niektdrzy badacze podkreslaja doniostos¢ uktadu graficznego Szczuki i twier-
dzg, Ze jest to ,pierwsze zastosowanie form nowej typografii do zbioru poetyc-
kiego [...]. Jest to pierwsze zastosowanie tego typu «ozddb» w dziedzinie ksigzki
poetyckiej i wraz z oktadka i sposobem roztozenia wierszy, drukowanych ttusta
czcionka o niewyrdéwnanej, celowo chyba postrzepionej kolumnie - stanowito na
owe czasy ogromng innowacje. Abstrahujac nawet od rewolucyjnej tresci poezji,
ksigzka musiata wywota¢ w owych czasach zdziwienie i szok”1°.

Niewatpliwie semiograficznie konceptualny i wazny historycznie dla doko-
nan Szczuki jest (rozpatrywany dwojako - oktadka, dokument Zzycia spotecznego/
plakat polityczny) tekst graficzny oktadki Dyméw nad miastem (1927), tomu Wta-
dystawa Broniewskiego, wydanego naktadem Spoétdzielni Ksiegarskiej ,Ksigzka”.
Utrzymany w niebieskawo-szarej tonacji, skupiajacy uwage odbiorcy na sylwetce
zoierza z karabinem w bojowym pedzie, ekspresywny obraz budzi wyrazne emo-
cje. Dynamika rozpietych nég, ktérymi kieruja ,nierozpoznane” rece, zapewne
w zamysle plastyka miaty stanowi¢ aluzje dla rodzacej sie totalitarnej socjotechniki.
Lewy plan oktadki z fotografig rowerzystow gotowych do startu oraz fotograficzna

18 P Rypson, Ksigzki/strony. Polska ksiqzka awangardowa i artystyczna 1919-1992
[Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, katalog wystawy], Warszawa 1992, s. 32.

19 B. Lewandowska, U Zrédet grafiki funkcjonalnej..., s. 245-246.
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defilada wojsk z przeciwnej strony, nie tylko dynamizujg obraz, ale wrecz dodaja
ekspresywnej grozy w stylistyce oswojonej filmowo przez Maxa Ernsta. Patrzac na
oktadke, nie trudno poming¢ wojennych skojarzen i kipigcego z kolazu niepokoju.

Woczesniejsza chronologicznie pod wzgledem ewolucji twoérczych pomystéw
Szczuki jest oktadka 3 Salw - zbiorczego tomu poezji Wtadystawa Broniewskiego,
Stanistawa R. Standego i Witolda Wandurskiego z 1925 roku. Gtéwny akcent
oktadki, drukowanej gtéwnie w ciemnoczerwonej i czarnej tonacji, stanowi duza
cyfra ,3”. Kontekst penitencjarny towarzyszacy dziatalnosci przedwojennych ko-
munistéw zostat przeniesiony na oktadke w postaci czerwonej kraty, na ktdrej wy-
drukowano nazwiska autoréow.

Jet
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[]
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¥
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1
Il. 4. W. Broniewski, Dymy nad miastem, 1l. 5. W. Broniewski, S. Stande, W. Wandurski,
Spotdzielnia Ksiegarska ,Ksigzka”, Warszawa: Trzy salwy. Biuletyn poetycki, Warszawa [s.n.],
naktadem Ksiegarni ,Ksigzka”, 1927, 63, 1925 (Warszawa: Druk. L. Nowaka), 47 s.; 22 cm

[1]s.;18 cm

Na poczatku 1927 roku Szczuka rozpoczynat wspoétprace z ,Dzwignia” i pod-
jat sie graficznego opracowania kolejnej ksigzki. Byta to Europa Anatola Sterna,
ksigzka w formacie zblizonym do kwadratu, w ktdrej grafik wykorzystat wiele
ze swoich wczes$niejszych doswiadczen. Wkomponowane pionowo w przestrzen
strony negatywowe Kklatki filmowe z walka bokserska, wizerunek madonny wyta-
niajacy sie z wiezowca, czarnoskory bokser obok lokomotywy oraz wiele innych
elementéw dajg wyjatkowy efekt formalny i wrazenie ,korespondencji” sztuki
stowa i obrazu na kartach tej ksigzki. Dwie sSrodkowe strony tomu wydrukowane
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na marginesach oraz srodkowy konturowy zarys tytulowego kontynentu, na kto-
rego tle widnieje duzy czerwony napis ,SOS”, antycypuja wojenna katastrofe Sta-
rego Kontynentu. Bozena Lewandowska pisata, ze: ,fotomontaze przemawiajg
raczej metaforg niz dostownymi skojarzeniami. [...] Strony ztozone tylko z lako-
nicznego tréjdzwieku czerni, bieli i czerwieni z wkomponowanym tekstem, majg
ogromny walor artystyczny i urzekaja prostotg piekna. Trudno znalez¢ odpowied-
nig nazwe dla takiego opracowania graficznego. Nie jest to $cisty fotomontaz, bo
artysta faczy rysunek z negatywem fotografii i formami abstrakcyjnymi (cos$ po-
dobnego robit Rodczenko i Moholy-Nagy, ktory okreslat to jako typo-foto). Stusz-
niejsza moze dla tych kompozycji bytaby nazwa collage’u - notabene kompozycje
Szczuki przypominaja troche surrealistyczne collage Maxa Ernsta - czy biorac pod
uwage catos¢: typo-collageu”20.
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Il. 6. A. Stern, Europa. Poemat... poprzedzony przedm. J.N. Millera, il. oraz uktad graf. M. Szczuka;
okt. projektowata T. Zarnoweréwna, Warszawa: Ksiegarnia F. Hoesicka, 1929, [26] s.: il.; 30 cm
[rozktaddwkal]

Nie ulega watpliwosci, ze Szczuka byl doceniany przez srodowisko, chwalony
nawet przez ojca polskiego druku funkcjonalnego - Wtadystawa Strzeminskiego,
ktéry widziat w nim wynalazce fotomontazu ,poetycko plastycznego” i komple-
mentowal na tamach prasy: ,,Obecnie wydana «Europa» Szczuki i Sterna, zawie-
rajaca zaledwie drobna cze$¢ ogdlnej liczby fotomontazy Szczuki, jest dowodem,
ze wynalazca w sztuce jest jednocze$nie najsilniejszym twoércg w wynalezionym
przez siebie zakresie. Fotomontaze bowiem Szczuki stojg bez poréwnania wyzej od
wszelkich tego rodzaju prdb zagranicznych”21,

20 B. Lewandowska, U Zrddet grafiki funkcjonalnej..., s. 252.

21 W. Strzeminski, Fotomontaz wynalazkiem polskim, ,Europa” 1929, nr 1, s. 29.
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Obiektywizacje tej oceny daja stowa akademickiego filozofa, historyka i kry-
tyka sztuki Mieczystawa Wallisa, ktéry pisat, ze ,Europa odbiega daleko od przyje-
tego u nas w dziedzinie zdobnictwa ksigzki szablonu. Niezwykty uktad drukarski,
postugiwanie sie literami réznego kroju, réznej wielkosci i réznego koloru, po-
taczenie tego niezwyktego uktadu drukarskiego z rysunkiem, fotografig i foto-
montazem, z liniami sko$nymi, katami, strzatami, tréjkatami, z szerokimi pasami
czerni i czerwieni i wynikajacy stad niepokdj, dynamizm, agresywnos¢, zblizaja to
dzieto do ekspresjonistyczno-konstruktywistycznej grafiki ksigzkowej rosyjsko-
-niemieckiej [...]. dodajmy, Ze ta forma niespokojna, dynamiczna i agresywna
harmonizuje w danym wypadku doskonale z rewolucyjnym, swiatoburczym na-
strojem poematu Sterna. Dzieto Szczuki jest bodaj jedyna publikacjg polska w stylu
ekspresjonistyczno-konstruktywistycznym; stanowi pewnego rodzaju unikat
w dziedzinie polskiego zdobnictwa ksiazki. Z drugiej strony wszakze niepodobna
poming¢ milczeniem, Ze dzieto to, zaledwie w kilka lat po jego stworzeniu, jest dzi-
siaj do pewnego stopnia anachronizmem. Owa forma [...], bedac zwykle wyktadni-
kiem rewolucyjnych tresci, jeszcze do niedawna dziatata na filistra, na burzuja, jak
czerwona ptachta na byka, dzisiaj spospolitowatla sie juz i opatrzyta [...]. Natomiast
pionierzy, w zwigzku z nowym dazeniem do prostoty, do prawidtowosci, do «rze-
czowosci», sktaniaja sie dzisiaj rowniez w dziedzinie zdobnictwa ksigzki do bar-
dziej zrownowazonego uktadu drukarskiego”22.

Il. 7. A. Stern, Europa. Poemat... [oktadka]

22 M. Wallis, ,Europa” Mieczystawa Szczuki, ,Robotnik” 1930, nr 12.
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Osobg powigzang i twérczo, i osobiscie ze Szczuka byta Teresa Zarnoweréwna.
Po tragicznej $mierci gtbwnego autora opracowania graficznego Europy, plastyczka
ta dokonczyta oktadke poematu Sterna. Byta to jedna z najlepszych jej prac. Foto-
montaz wyrdznia sie sporym tadunkiem dynamizmu ze wzgledu na uzyte elementy,
takie jak: pochdd nedzy, wojsko w szeregu, rewiowe tancerki, egzotyczne zwie-
rzeta, tanczaca para itp. Zarnoweréwna w innych swoich publikacjach stworzyta
pewien charakterystyczny typ oktadki, gtdwnie odznaczajacy sie m.in. zgeometry-
zowanym liternictwem (podobnie jak w Europie). Lewandowska wyszukata do$¢
ciekawy, cho¢ paradoksalny przyktad utozsamiania formy przekazu z jego trescig
i konsekwencji ptynacych z tego faktu dla artysty: ,Redaktorzy wydawnictw lewi-
cowych chetnie korzystali z uktadéw graficznych Zarnoweréwny, tak ze w koncu
powstat pewien typ oprawy wydawnictw lewicowych. Pociggato to za soba skutki
uboczne, do$¢ niespodziewane. Cenzorzy zaczeli taczy¢ je [tzn. oktadki Zarno-
werowny| z ideologiA polityczna wydawnictwa - znowu moéwiono, Ze cenzor nie
zagladajac nawet do tresci druku konfiskuje za sam uktad graficzny Zarnoweréw-
ny”23. Smier¢ Mieczystawa Szczuki spowodowata jej oddalanie sie od $rodowiska
artystycznego - i de facto takze marginalizacje.

Propagatorem drukarstwa funkcjonalnego w Polsce, oddziatujacym bardzo silnie
na $rodowisko artystyczne, byt Strzeminski. Nalezat on do tej nielicznej grupy ar-
tystow reprezentujgcych sztuki wizualne, ktérzy pozostawili po sobie takze doro-
bek teoretyczny?4. Jego mysl o reformie drukarstwa tgczyta sie w nierozerwalny
sposob z catoksztattem pogladow na sztuke, ktérym dawat wyraz w przystepnej
formie na tamach prasy:

Najwieksza zdobyczg plastyki wspétczesnej jest BEZPOSREDNIE ODDZIALYWANIE FORMY.
Kompozycja, kolor, linia, faktura, przestrzen, oddziatywajg same przez sie i powoduja
wrazenie LIRYZMU PLASTYCZNEGO, tj. wrazenie, jakie mozemy wyrazac jedynie przez

23 A. Stawar, Idee i dziatalnos¢ Mieczystawa Szczuki..., s. 619-620 (cyt. za: B. Lewandow-
ska, U Zrédet grafiki funkcjonalnej..., s. 252).

24 Dorobek teoretyczno-naukowy, poza kilkudziesiecioma artykutami, recenzjami i po-
lemikami, obejmuje co najmniej cztery wybitne publikacje. Wedtug porzadku chronolo-
gicznego sa to: 1. Unizm w malarstwie, Warszawa 1928 [Seria Bibljoteka ,Praesens”, nr 3];
2. Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego, L.6dz 1931 [Seria Bibljo-
teki ,a.r”, nr 2; wspotautorka K. Kobro]; 3. Sztuka nowoczesna w Polsce [w:] O sztuce nowo-
czesnej, L.6dz 1934 [Wydawnictwa Towarzystwa Bibljofildow; wspotautorzy: J. Brzekowski,
Nowa sztuka na zachodzie; L. Chwistek, Tragedia naturalizmu; P. Smolik, Sztuka a rzeczywi-
stosc]; 4. Teoria widzenia, Krakow 1958 [Wydawnictwo Literackie; przedmowa J. Przybos,
rys. W. Strzeminski| - wydana juz po $mierci autora. Zob tez. Wiadystaw Strzeminski. Mate-
rialy z sesji [Muzeum Sztuki w Lodzi 26-27 listopada 1993 r.], L6dz 1994; Wtadystaw Strze-
minski in memoriam, red. J. Zagrodzki, L.6dZ 1988.
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plastyke, niewyrazalne przez inne rodzaje sztuki. Matowa czerwien kota, dynamicz-
nie zwigzanego z innymi ksztattami i mocg swej grawitacji utrzymujgcego sie w grani-
cach obrazu - mozemy nazwa¢, lecz opczu¢ mozemy jedynie, WIDZAC TO NA OBRAZIE.
Chropowatos¢, potysk, matowos¢ [...] mozemy opowiedzie¢, lecz, istotna tresc¢ tych ze-
stawien lezy w zakresie wzroku i moze by¢ zrozumiana jedynie WZROKOWO, A NAWET
DOTYKOWO.

Jest rzecza naturalng, Ze ta BEZINTERESOWNOSC PLASTYCZNA wymaga duzej kul-
tury wzrokowej. Nalezy wydoskonala¢ oko i umieé¢ NIE TYLKO MOWIC, LECZ 1 WIDZIEC.

Ta koncepcja nieomal naukowej organizacji wzruszen wzrokowych powstata na
miejscu dawnej - secesyjnej — obrazu jako symbolu i malarstwa, jako podrzednego
$rodka dla wyrazania nastrojow liryczno-poetycznych (malarstwo, ktére méwi, opo-
wiada, opisuje...)"25

Strzeminski swoja oryginalng tworczoscia oraz unikalng myslg teoretyczng
na trwale wpisat sie w Swiatowa sztuke XX wieku, a ,powidoki” jego doko-
nan jeszcze dzisiaj roz§wietlaja salony wystawowe Europy?2é. Jako malarz zostat
uznany za jednego z najbardziej oryginalnych przedstawicieli nurtu unistyczno-
-konstruktywistycznego. Naznaczona dziejami Europy Srodkowo-Wschodniej bio-
grafia artysty27, spowodowata, ze zetknat sie i wspotpracowat z przedstawicielami

25 Zob. W. Strzeminski, Snobizm a modernizm, ,Europa” 1929, nr 3, s. 88-89.

26 Zob. Une avant-garde polonaise. Katarzyna Kobro et Wtadystaw Strzeminski, https://
msl.org.pl/wydarzeniams/wystawy-zagraniczne /une-avant-garde-polonaise-katarzyna-
kobro-et-wladyslaw-strzeminski,2638.html [dostep: 21.10.2018].

27 Strzeminski Wtadystaw (ur. 1893 r. Minsk, zm. 1952 r. L6dZ) - malarz, teoretyk, peda-
gog, cztonek grup Blok, Praesens, Abstraction-Creation. Po ukonczeniu Szkoty Inzynierskiej
w Moskwie brat udziat jako oficer saperéw w I wojnie $wiatowej. Zostat wéwczas ciezko
ranny i okaleczony na cate zycie. Po dtugotrwatym leczeniu rozpoczat studia artystyczne
w goracym okresie rewolucji. Zwigzany byt z moskiewskimi uczelniami Wchutemasem oraz
Inchukiem. Zetknat sie i wspétpracowat z Karolem Malewiczem, czotowym przedstawi-
cielem awangardy. Od 1920 roku kierowat szkota artystyczng w Smolensku. W 1922 roku
wrocit do Polski i osiadl poczatkowo w Wilnie, gdzie w maju 1923 roku zorganizowat
z Witoldem Kajruksztisem wystawe ,Nowej Sztuki”, ktéra byta pierwszym zbiorowym wy-
stapieniem mtodych artystéw polskich spod znaku konstruktywistycznej awangardy. Byt
aktywnym cztonkiem Bloku, Preasensu. Osiadiszy na state w Lodzi, przyczynit sie do ozy-
wiania tutejszego srodowiska artystycznego. Z jego inicjatywy powstata miedzynarodowa
kolekcja sztuki nowoczesnej, przekazana w 1931 roku Miejskiemu Muzeum Historii i Sztuki
im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczow. Zajmowat sie krytyka i popularyzacja sztuki nowo-
czesnej. Ogtosit wiele artykutéw poswieconych aktualnej sytuacji w plastyce oraz zawiera-
jacych postulaty programowe i teoretyczne awangardy, ktdrg reprezentowat. W 1928 roku
wydat Unizm w malarstwie, ksigzke bedaca rezultatem wieloletnich przemyslen. Podstawo-
wym zatozeniem sformutowanej tu teorii jest zasada podwojnej jednorodnosci dzieta sztuki,
wyrazajaca sie w jednosci dzieta z miejscem, w ktérym powstaje oraz jednos¢ optycznego
lub matematycznego powigzania ksztattow miedzy sobg. W 1958 roku ukazata sie jego
Teoria widzenia, zbiér wyktadéw z historii sztuki, wygtaszanych w t6dzkiej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych. Jako malarz zostat uznany za jednego z najbardziej oryginalnych przed-
stawicieli nurtu konstruktywistycznego. Byt badaczem zjawiska powidoku i twérca obrazow
solarystycznych. Poza malarstwem, w ktérym urzeczywistniat swoje teorie, zajmowat sie
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nowej typografii rosyjskiej. Zaowocowato to po powrocie do kraju, wéwczas dat sie
poznac jako cztonek ugrupowania ,Blok Kubistow, Suprematystéw i Konstruktywi-
stow”, w jego sktad wchodzili m.in. Henryk Berlewi, Jan Golus, Witold Kajriuksztis,
Katarzyna Kobro, K. Nicz-Borowiakowa, Aleksander Rafatowski, Henryk Stazew-
ski, Mieczystaw Szczuka i Teresa Zarnoweréwna. Cztonkowie ,Bloku” nawigzywali
do kubizmu i konstruktywizmu, ale przede wszystkim prezentowali sporg rozma-
ito$¢ postaw tworczych - odrzucali dekoracyjno$¢ w sztuce, kwestionowali role
natchnienia i indywidualnosci artysty. Postulowali kolektywizacje i mechanizacje
procesu tworczego. Glosili utylitaryzm i estetyke maksymalnej ekonomii. Artyste
utozsamiali z robotnikiem i konstruktorem, proces twdrczy - z produkcja, dzieto
sztuki - z produktem, muzeum i pracownie artysty - z halg fabryczng. Réwno-
cze$nie wraz z ugrupowaniem pojawito sie czasopismo pod tg samg nazwa, pu-
blikujace wypowiedzi programowe, mdéwiace o potrzebie ,skierowania wysitku
tworczego w pierwszym rzedzie na budownictwo - kino - drukarstwo i tzw. $wiat
mody”28. Oferta programowa cztonkdw ,Bloku” byta o wiele szersza, cho¢ wiek-
szo$¢ haset to powtdérzenie zatozen rosyjskich konstruktywistow?2°. Z nazwiskiem
Strzeminskiego tgczone bywa czasopismo ,Zwrotnica”, ktérego forma edytorska
z lat 1922-1923 (tzw. pierwsza seria) jest przyjmowana powszechnie jako pierw-
szy, wlasciwy etap typografii funkcjonalnej w Polsce. Autorem ciekawej oktadki
jednego z zeszytow pisma byl wtasnie Strzeminski. Wysuwana przez Grzegorza
Gazde teza, ze termin ,awangarda” pojawial sie w Polsce stosunkowo rzadko i to
raczej jako sugestywna figura stylistyczna, a nie jako syntetyzujace nazwanie okre-
Slonego zespotu zjawisk artystycznych3?, nie ma zastosowania w odniesieniu do
wspottworey (obok: Kobro, Stazewskiego, Przybosia, Brzekowskiego) t6dzkiego
fenomenu Muzeum Historii i Sztuki im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéw, z sie-
dziba przy Placu Wolnosci 1 i otwartego w 1930 roku (obecnie: MS1 i MS2 przy
ul. Wieckowskiego 36 i Ogrodowa 19).

typografia, architekturg i urbanistyka. Zob. tez. W. Strzeminski, Wybdr pism estetycznych, wy-
bor i oprac. G. Sztabinski, Krakéw 2006; ]J. Zagrodzki, Wtadystaw Strzeminski. Obrazy stow,
L6dz 2017; Muzeum Sztuki w todzi. Monografia, t. 1, red. A. Jach, K. Stoboda, ]J. Sokotowska,
M. Ziotkowska; t. 2, red. D. Muzyczuk, M. Zidtkowska, £.6dz 2015.

28 (o to jest konstruktywizm, ,Blok” 6-7, s. 1.

29 B. Lewandowska, U Zrddet grafiki funkcjonalnej..., s. 238. Autorka ta cytuje zasady no-
wego drukarstwa, ktore przedstawiali twércy BLOKU w postaci czterech zasad:
,1. ekonomiczne wyzyskanie miejsca.
2. mozno$¢ umieszczenia réznorodnego materiatu tekstowego na jednej stronicy, przy jed-
noczesnym zachowaniu warunku przejrzystosci i jasno$ci przy czytaniu przez:
a) uzycie réznego rodzaju czcionek dla poszczegdlnych artykutow,
b) kierunek, w ktérym artykuty zostaty utozone na stronicy,
3. zwieksza zainteresowanie czytelnika,
4. bogactwo $rodkow i kontrastow graficznych”.

30 G. Gazda, Awangarda, [w:] Encyklopedia Kultury Polskiej XX wieku. Od awangardy do
postmodernizmu, red. G. Dziamski, Warszawa 1996, s. 23.
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Postulat odrzucania tradycji, wyptywajacy jeszcze z poczynan futurystycz-
nych, oraz kult nowoczesnosci to hasta, na ktérych ufundowane zostaty dziatania
artystyczne Strzeminskiego i skupionych wokot niego artystow z ugrupowania ,a.r”.
Zaréwno w odniesieniu do sztuki czystej, jak i stosowanej ta elitarna grupa pla-
stykow i poetdow, liczaca 5 cztonkéw (wymienionych powyzej wspottworcow MS
w Lodzi), posiadata spdjny program. ,Artysci rewolucyjni”, bo tak rozwijano naj-
czesciej ten akronim (takze ,awangarda rzeczywista”), nie organizowali wtasnych
wystaw, a program bazujgcy na zatozeniach unizmu3? przedstawiano w Komunika-
tach a.r. Gtoszono hasta utylitaryzmu i logiki konstrukcji wynikajacej z uzywanych
materialéw, odrzucano sztuke narodows i sztuke czysta, a nacisk potozono przede
wszystkim na powigzanie twdrczosci z produkcjg i oddzialywanie na szerokie masy
spoteczne32. Ogotem ukazaty sie zaledwie dwa Komunikaty a.r., ktérych doniostos¢
jest bezdyskusyjna. Pierwszy z Komunikatow, wydrukowany w marcu 1930 roku
w drukarni Karola Prochaski w Cieszynie, oprocz tez nowoczesnej sztuki, zawierat
takze krotkie nieautoryzowane uwagi o literaturze.

Z punktu widzenia gtéwnych celow i zatozen tej wypowiedzi za najistotniejsze
dokonanie omawianego ugrupowania nalezy uznac opublikowanie 7 tytutéw ksia-
zek sktadajacych sie na tzw. Biblioteke a.r. Jedna z najbardziej znamiennych publi-
kacji jest Sponad, trzeci tom poezji Przybosia, o ktérego wyjatkowosci w réwnym
stopniu decydujg wiersze poety, co i przyjete rozwigzania typograficzne Strzemin-
skiego. Przeciwstawiajac sie tradycyjnej i monotonnej ptaszczyznie druku, typograf
zastosowat takg kompozycje tekstu na stronie, ktdra sama staje sie niepowtarzalng
warto$cig estetyczng. Strzeminski majac w pamieci stowa manifestow, mowigce, ze:
,poezja jest to mowa wigzana czyli mowa zwiezta. maksymum tre$ci w minimum
stow - oto zadanie poety. aby ten cel osiagna¢, poeta postuguje sie skrotami, elipsa
cztondw posrednich i specjalnemi, zageszczeniami tres$ci, zwanemi metaforami”33 -
dawat w zwigzku z tym produkt typograficzny, ktérego warto$¢ przejawiata sie

31 Unizm to teoretyczne zaloZenia w malarstwie, wypracowane w latach 1923-1928
przez Strzeminskiego, gtoszace, ze obraz powinien by¢ jednorodng kompozycja ztozona
z elementéw abstrakcyjnych i stwarza¢ wrazenie powierzchni absolutnie ptaskiej, pozba-
wionej glebi i jakiejkolwiek dynamiki. Unizm zrodzit sie z ducha konstruktywizmu, miat
charakter doktryny skrajnie antyindywidualistycznej, wykluczajgcej z procesu twoérczego
przezycia artysty. Strzeminski, ktéry teoretyczne podstawy unizmu wytozyt w rozprawie
Unizm w malarstwie i stworzyt ok. 10 obrazéw unistycznych (gléwnie w latach 1930-1934):
drobne faliste formy o zréznicowanej fakturze wypetniaty rytmicznie cala ptaszczyzne
ptétna. Zob. J. Chrzanowska-Pienkos, A. Pienkos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku. Sztuki
plastyczne, Poznan 1996, s. 25, 27, 199, 206, 236.

32 Wspomniany wcze$nie mimochodem dorobek organizacyjny ugrupowania jest
niezwykle istotny. Zebrana z inicjatywy Strzeminskiego i dzieki wysitkom Brzekow-
skiego i Stazewskiego unikatowa na polska skale kolekcja sztuki nowoczesnej, liczaca
w 1939 roku 111 dziet skrajnie nowoczesnych twoércow europejskich (m.in. H. Arp, T. van
Doesburg, M. Ernst), stanowi jeden z najwazniejszych kapitatéw kulturowych Lodzi.
Zob. ]. Chrzanowska-Pienkos, A. Pienikos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku..., s. 145-146.

33 Komunikat a.r., nr 2.
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w odrzuceniu elementéw dekoracyjnych oraz kompozycyjnym przeciwdziataniu
znuzeniu i monotonii czytania. Podkresli¢ nalezy, ze przyjete w tomie nietypowe
rozwigzania typograficzne miaty peinic funkcje semantyczng, w mysl stwierdze-
nia, ze ,tradycyjny rytm, rym i strofa sg zabytkami z czaséw dziecinstwa poezji”.
Strzeminski, jako typograf, zerwat z klasyczng zasadg nieingerencji w znaczeniowg
warstwe drukowanego tekstu, bo ,poezja jest laboratorjum Srodkéw ekspresji
jezykowej. jak najpeiniejsze wyzyskanie pojemnosci wyobrazeniowej stow - oto
drogowskaz sztuki poetyckiej. wartosci poetyckie powinny by¢ rozmieszczone
réwnomiernie w catym poemacie. pointe’a jest dowodem poetyckiego ubdstwa”.
Idac dalej Strzeminski stwierdzat nieuniknionos¢ rewolucji w typografii, jezeli ma
ona wcigz spetnia¢ funkcje nowoczesnego srodka komunikacji spotecznej. Pojecie
»druk funkcjonalny” oddawato celnie, szczegélnie w utworach literackich, relacje
formy tekstu do tresci utworu, gdzie pierwszy z czynnikéw stanowit wynik dru-
giego - byt jego funkcja34. Rewolucyjne dziatania nasuwajg zawsze pytanie o ar-
senat uzytych srodkéw, a ten u Strzeminskiego jest dos¢ skromny, mimo to budzi
podziw ze wzgledu na site oddzialywania. Zaledwie kilka linii, kilka krojow i wiel-
kosci czcionek, zwielokrotnione znaki interpunkcyjne oraz element sine qua non:
kompozycyjna wyobraznia artysty - to wszystko wystarczy, by stworzy¢ tekst funk-
cjonalny, wspoétgrajacy z zawarta w niej tre$cig. Dziatanie jedynie ,surowg” typo-
grafig obtozone byto jednak zadaniem ambitnym: wytworzeniem drukarskiego
odpowiednika kompozycyjnego dla budowy literackiej utworus3s.

Elementy nowej typografii akcentujace znamienne przejscie w Sponad od po-
gladu, ze druk ma oddziatywa¢ wzrokowo, a nie stuchowo, stato sie obiektem wielu
charakterystyk. Oto jedna z nich: ,Nie tylko uktady linii stuza wyodrebniajacemu
grupy tekstu podziatowi ptaszczyzny druku. Te samg funkcje spetnia przede wszyst-
kim najbardziej tradycyjna z metod graficznego cztonowania - a mianowicie odstep,
wiekszy niz oddzielajgca poszczegdlne wersy interlinia. Rzadko bywa on stoso-
wany [...] zgodnie z obowigzujacym zwyczajem (wiersz Drzewiej nalezy do owych
wyjatkéw, cho¢ i w nim ostatnia catostka oddzielona jest od pozostatych dodat-
kowo linig poziom3), cze$ciej - w sposéb nieznacznie zmodernizowany: wowczas
po prostu odlegto$¢ pomiedzy poszczegdlnymi grupami znaczeniowymi jest rézna
(jak w wierszu Krajobraz, ktéry wyraznie obrazuje te metode, poniewaz i inne ele-
menty typograficzne uzyte w nim bliskie s3 jeszcze tradycji). Te sama funkcje peni

34 Por. W. Strzeminski, Druk funkcjonalny, ,Grafika” 1933, nr 2, s. 37-45.

35 Dosc¢ szczegotowo rozwija to Strzeminski: ,Zecer [...] powinien mie¢ wyksztatceni
literacko-stylistyczne w znaczeniu doktadnego rozumienia znaczen i odcieni kazdego ze
stow tekstu i umiejetnosci stylistycznego przekomponowania tego tekstu. Z doktadnego zro-
zumienia tekstu wynika jego podzial na poszczegdlne czesci znaczeniowe. Tekst zle ztozony
(pod wzgledem literackim) daje kompozycje graficzng nieprzejrzystg i zagmatwang. Nalezy
ja tak opracowac stylistycznie, przesuwajac i taczac jego poszczegdlne czesci, by zabieg ten
byt biegiem jednokierunkowym i wyraznie rozpadat sie na grupy znaczeniowe. Kompozy-
cja drukarska powinna by¢ odpowiednikiem budowy literackie”, za: W. Strzeminski, Pisma,
oprac. Z. Baranowicz, Wroctaw 1975, s. 166.



Typografia to uderzenie, forma, ksztatt, konstrukcja... [65]

rowniez niekonwencjonalne rozmieszczenie grup tekstu na ptaszczyznie. Ten zabieg
oparty jest na nieprzestrzeganiu dwéch zwtlaszcza zasad drukarstwa tradycyjnego:
zasady drukowania wszystkich wersow w uktadzie poziomym (w utworach Noc
i Gwiazdy pewne cze$ci znaczeniowe umieszczone sg w pionie) oraz zwyczaju za-
chowania lewego marginesu tekstu (wierszach takich jak Wyznawcy, Na kotach czy
Gmachy wystepuje na przemian margines lewy i prawy)”36.

Uksztattowanie typograficzne niektérych tekstow zwraca szczegdlng uwage.
Ekonomia uzytych srodkéw, tj. jednolita czcionka w obrebie catego utworu, charak-
teryzuje zaledwie trzy wiersze: Krajobraz, Pokéj i Ziemniaki. Zabiegi eksponowania
catostek semantycznych utworu, w omawianym tomie, zdaniem wielu do$¢ dobrze
daje sie zaobserwowac na przyktadzie wiersza Na kotach3?. W utworze poprzez
wyraznie odmienne kroje pisma eksponuje sie poszczeg6lne czesci znaczeniowe.
Dobry przyktad wspéipracy obydwu autoréow ksigzki daje wiersz Florian, gdzie
mozna zaobserwowac trzy przeplatajace sie plany tresciowe utworu: od wspo-
mnienia tytutlowego subiekta do pewnego rodzaju wariacji podmiotu lirycznego na
temat gtéwnego bohatera.
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II. 8. J. Przybos, Z ponad, utozyt graficznie II. 9. ). Przybos, Z ponad... [przyktad uktadu
W. Strzeminski, Cieszyn [Zaktady Drukarskie typograficznego W. Strzeminskiego]

i Wydawnicze K. Prochaski] 1930, 30s.: il.;

18 x 21 cm, Seria Bibljoteka ,a.r”; t. 1

36 1. Urbaniak, Analiza zgodnosci znaczeniowo-graficznej ,Sponad” Juliana Przybosia
w opracowaniu typograficznym Wtadystawa Strzemirskiego, ,f.6dzkie Towarzystwo Na-
ukowe. Sprawozdania z Czynno$ci i Posiedzen” 1982, R. 36, s. 5.

37 Zob. Tamze, s. 4.
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Wydaje sie, ze pomyslne doprowadzenie do kornica wspélnych projektow Strze-
minskiego i Przybosia jest wynikiem zbieznosci zainteresowan obydwu tworcow.
Poeta nie przywigzywat wagi do rygoréw tradycyjnych systemdéw wersyfikacyjnych,
poszukiwal nowych sposobéw konstruowania wypowiedzi poetyckiej - ,kazdy po-
emat powinien by¢ wynalazkiem”. Dynamizm i kreacjonizm zawsze patronowaty
literackim poczynaniom Przybosia i to zapewne przyblizato go tez do awangardy
plastycznej. ,Miejsce tradycyjnego podziatu na strofy - pisze Irena Urbaniak - za-
jat [...] w jego utworach podziat na catostki znaczeniowe, kryterium wyodrebnia-
nia ktérych stanowity wyznaczniki nie formalne, lecz semantyczne. Ta cecha poezji
Przybosia, najoczywisciej uchwytna w warstwie wizualnej jego wierszy (o czym
przekonuja zaréwno ich rekopisy, jak i p6zniejsze - drukowane tradycyjnie - wy-
dania), odegrata wiec z pewnoscia role inspirujgca teorie Strzeminskiego. Po-
twierdzeniem przypuszczenia tego jest fakt, iz w wiekszosci, bo w 19 z 26 wierszy
zamieszczonych w Sponad typograf zachowat taki ich podziat na catostki, jaki za-
proponowat poeta”38. W Swietle tej opinii niektére negatywne sady na temat cato-
Sciowego efektu wspotpracy tworcoéw, sugerujace nadmierne ingerencje plastyka
w materie poetycka, skutkujgce rzekomo chybionym efektem artystycznym, traca
swojg zasadnos¢3°. Oryginalno$c realizacyjna Sponad, w ktdrej celem nadrzednym
miata stac sie jednos¢ znaczeniowo-graficzna ptaszczyzny literackiej i plastycznej,
nie byta konceptem recepcyjnie tatwym, takim tez pozostata wspotczesnie. Irena
Urbaniak ocenia, Zze w okoto jednej trzeciej wierszy zbytnio spietrzono trudno-
$ci lekturowe, poprzez nadmierng réznorodnos$¢ czcionek zastosowanych w po-
szczegb6lnych wierszach, np. w Z btyskawic (dochodzaca do dziesieciu). Sam
Strzeminski dostrzegal, Ze lansuje swoimi pomystami rewolucje przetamywania
utartych pogladéw na wzajemne stosunki plastyki i literatury. W listach zaznaczat,
ze odpowiedzig na silny front przeciwny w strategicznych punktach rozwojowych
wspotczesnej sztuki musi by¢ ,jednolity front poezji i plastyki, wzajemnie dla sie-
bie tworzac akompaniament. Zalezy od tego, co kto uwaza za gtéwne, moge prze-
ciwdziata¢, przemycajac plastyke do zwolennikow poezji nowoczesnej, a poezje do

38 Tamze, s. 6.

39 Jedna z takich negatywnych opinii wyrazit znany krytyk Jerzy Kwiatkowski, gdy pisat:
»Sponad (1930) nalezy do najwartosciowszych tomoéw poezji Przybosia. Mimo najlepszych
checi i wielu nowatorskich pomystéw - nie najlepsza przystuge oddat mu jednak Wtadystaw
Strzeminski, autor graficznego opracowania tomu. Pierwodruk Sponad to majstersztyk ty-
pografii, wirtuozerski koncert gry czcionkami i czarng gruba liniag poziomdw i pionéw. Praca
grafika zostata tu podporzadkowana wewnetrznemu ksztattowi poezji: wydobyta go niejako
i uwypuklita. Pozostaje jednak, niestety, pytanie: po co? Proces, ktéry powinien — w sposob
subiektywnie zréznicowany - odbywac sie podczas lektury w psychice kazdego czytelnika,
zostal tu - raz na zawsze ujednoznaczniony i spetryfikowany. Narzuciwszy czytelnikowi in-
terpretacje, w znacznej mierze pozbawiwszy go trudu i satysfakcji wspoétpracy z autorem —
grafik stworzyt mu dodatkowa przeszkode do przezwyciezenia: r6znorodno$¢ czcionek,
skomplikowany uktad typograficzny - utrudniaja mianowicie lekture, rozpraszajg, uwage,
kierujac ja ku litera, odciagaja od znaczen”. Zob. J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przy-
bosia, Warszawa 1972, s. 107.
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mitosnikéw plastyki. Zresztg dane statystyczne: Sz[tuke] wsp[6tczesng] kupuje sie
w Polsce przecietnie 100 egz., Na katodzie 90 egz., Unizm 100 egz.; takze wtasciwie
kupuja mniej wiecej ci sami, z pewnym przesunieciem na jedng lub drugg strone.
A chodzi o to, by ztapac¢ te przesuniecia”40.
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II. 10. J. Przybo$, Z ponad... [przyktady uktadéw typograficznych W. Strzeminskiego]

Niezaleznie od dyskusji nalezy przyja¢, ze Strzeminski w wiekszosci utworow,
pomieszczonych w tomie, osiggnat zgodnos¢ ksztattu graficznego i strony znacze-
niowej, a szczegblnie dobitne tego przyktady znajdujemy we Florianie, Murarzach,
Spojrzed, Jadtospisie i 20 kg*1. Prekursorska doniosto$¢ Sponad jest z dzisiejszego
punktu widzenia niezaprzeczalna, a emocjonalne argumenty niezadowolonych
z nowych szat literatury u progu lat 30. wydaja sie anachroniczne. Nowatorstwo
Sponad byto tak wielkie, ze nawet zawodowi recenzenci opisywali je w nieja-
snych i w przeczacych sobie nawzajem zdaniach: ,W niniejszym zbiorze Przybo$
nie przestaje eksperymentowac, chociaz zbacza z pierwotnej drogi, wzbogaca swa
skale, rozszerza pole widzenia, - i zawsze jeszcze nie wytamuje sie spod narzu-
conej sobie dyscypliny. Dyscyplina ta wydaje sie raczej zewnetrzna, a wrazenia
takie poteguje uktad graficzny Strzeminskiego, ktéry wzmacnia wszystkie ak-
centy i utrudnia czytanie; nie wydaje sie to droga celowa do samowystarczalnosci

40 Za: Listy Wtadystawa Strzemirnskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, oprac.
A. Turowski, ,Rocznik Historii Sztuki” 1973, t. 9, s. 251.

41 1. Urbaniak, Analiza zgodnosci znaczeniowo-graficznej..., s. 8-9; zob. tez S. Wystouch,
Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 51-61.
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formalnej, jest to Srodek zbyt tatwy i przystepny, prowadzi raczej do odrodzenia
estetyzmu, ktory wiasnie tak stusznie wyklucza 6w obdz, - ale nadaje to ksigzce
pozory jednolitosci, na ktérej zbywa jej w istocie, zawarte tu bowiem utwory na-
leza do rozmaitych «szkdt». Piekne sa wszystkie poezje oparte na motywach pejza-
zowych - cata druga czes¢ ksiagzki. cato$¢ wielce ambitna i bez wyjatku na bardzo
wysokim poziomie”42.
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Il. 11. ). Przybo$, Z ponad... [przyktad uktadu typograficznego W. Strzeminskiego wiersza Z pod kof]

Jak wiadomo takze Przybo$, pod wplywem réznych reakcji czytelnikow,
zmieniat poglad na temat znaczenia typograficznych opracowan Strzeminskiego
dla wtasnej poezji. Pierwotna, Swiezg reakcje poety oddaje jednak nastepujaca
wypowiedz:

Kto wypowiedzial rados¢ debiutanta, gdy sie ujrzat w pierwszym swoim tomiku? Trzy-
matem owe po legerowsku nazwane Sruby, nie jak ster maszyny, o ktérych i o ktére
w nich wywotatem, ale jak bialo-czerwono-czarno-zielony kwiat tej mojej wydrukowa-
nej wiosny. Oktadka w takich wtasnie kolorach pysznita sie kompozycja form wéciekle
dynamicznych, rozsadzajacych jej brzegi. Oktadke te, ktéra, jak méwi Peiper, palita na
wystawie ksiegarskiej wszystko wokot siebie, projektowat Wiadystaw Strzeminski43.

0 ile o pierwszym tomie ,biblioteki a.r” mozna byto powiedzie¢, ze kazda
strona to oddzielny artystyczny przedmiot, o tyle kolejne ksigzki stanowig

42 S. Napierski, U Poetéw, ,Wiadomosci Literackie” 1931, nr 34, s. 3.
43 1. Przybos, Strzeminski i Witkacy, [w:] Linia i gwar, t. 1, Krakéow 1959, s. 146.
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zaledwie tto dla literatury. Poezje Przybosia W gigb lasu, wydane dwa lata pozniej
w Cieszynie, wyposazono do$¢ skromnie - w ksigzce brak tzw. oznaczenia odpo-
wiedzialno$ci za strone graficznej, cho¢ wiadomo, ze chodzi tu znowu o nazwisko
Strzeminskiego. Jedynym akcentem wyrdzniajgcym tomik jest sposéb zapisu tytu-
16w wierszy: na marginesach, wertykalnie, przy uzyciu kursywy i petitu.
Nawigzanie do najlepszych wzoréw nastepuje w czwartym tomie ,biblioteki”,
w ktérym zaprezentowano wiersze Jana Brzekowskiego w ksigzce pt. W drugiej
osobie (1933). Publikacja pretenduje do miana awangardowej ksigzki ekskluzyw-
nej - ztozyt sie na to materiat jakiego uzyto - nie byt to papier, lecz brystol, oraz
tzw. podtuzny format i reczny sposob oprawy. Ksigzke, przy zastosowaniu szes-
nastu krojéw i punktacji czcionki, sktadali pod okiem Strzeminskiego uczniowie
z Publicznej Szkoty Doksztatcania Zawodowego, a druk odbywat sie w Artystycz-
nych Zaktadach Graficznych w Lodzi. Dodatkowy walor tomu oraz Swiadectwo
kontaktow grupy ,a.r” z twoércami miedzynarodowej awangardy stanowig rysunki
Hansa Arpa#4. Jeszcze w 1933 roku ukazala sie pod znakiem ,a.r.”” kolejna ksigzka
Brzekowskiego pt. Poezja integralna, zaprojektowana przez Strzeminskiego. Pu-
blikacja ta jest krytyczna analiza stanu poezji polskiej awangardy. Brzekowski ze
wzgledu na ciekawy zyciorys - od 1928 mieszkat w Paryzu - petnit role posrednika

II. 12. Joan Mird, bez tytutu, po 1934 (na fotografii: Jan Brzekowski)

44 Hans (Jean) Arp (1887-1966), francuski malarz, grafik, rzezbiarz i poeta pochodze-
nia niemieckiego. Nalezat do nurtu abstrakcji organicznej. Byl wspoéttworca ruchu dada-
istycznego w Zurychu (1916-1918) i Kolonii (1919-1920). W latach 1926-1930 zwigzany
z ruchem paryskich surrealistow. Byt cztonkiem grup Cercle et Carré i Abstraction-Création
wspoétpracowat z Kurtem Schwittersem i El Lissitzkym. Jego sztuke cechujg ptynne, obte i or-
ganiczne formy. Wykonywat kolaze drzeworyty i drewniane polichromowane reliefy; Por.
J. Chrzanowska-Pienkos, A. Pienikos, Leksykon sztuki polskiej XX wieku...
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miedzy polskimi i francuskimi kregami artystycznymi, a ponadto wydawat w latach
1929-1930 dwujezyczne pismo L'Art Contemporain - Sztuka Wspétczesna (wraz
z Wanda Chodasiewicz-Grabowska). Pismo jest warte odnotowania, gdyz spetniato
dla polskich artystow i literatow funkcje informatora o sztuce i literaturze najnow-
szej. Stwarzato tez polskim twércom mozliwos$¢ publikowania tekstow w éwcze-
snej kulturalnej stolicy Europy.

Posta¢ Brzekowskiego, a jeszcze wyrazniej Przybosia, powigzanego z wie-
loma $rodowiskami, daje takze $wiadectwo intensywnosci zycia artystycznego
w przedwojennej Polsce. Przybo$ w latach studenckich ogtosit kilka wierszy w cza-
sopi$mie ,Hiperbola”, a jego prasowym debiutem literackim statl sie utwor Ciesle,
opublikowany w 1922 roku w ,Skamandrze”. Dopiero jednak zetkniecie z poeta
i teoretykiem awangardy, zarazem redaktorem i wydawca czasopisma , Zwrotnica” -
Tadeuszem Peiperem - sprawito, ze Przybo$ przyjat i tworczo pogtebiat koncepcje
»papieza awangardy”. Perspektywa Peipera w odniesieniu do literatury otwierata
droge do formalnego nowatorstwa, co w praktyce oznaczato rygorystyczna kon-
strukcje utworu poetyckiego oraz poszukiwanie wtasciwego jezyka poezji, roz-
nigcego sie zasadniczo od jezyka prozy. Jego stynne hasto ,Miasto, masa, maszyna”
wskazywato na nowe mozliwosci sztuki:

Wszyscy wiemy, ze kazdy impresario artystyczny patrzy na swoje przedsiewziecie
z punktu widzenia dochodu. Nadzieja masowego zbytu odgrywa w jego kalkulacji naj-
wazniejszg role. Moze on wtozy¢ w swoje przedsiewziecie tern wiecej srodkéw pracy,
starannosci i - ! - nowosci, im wiekszg jest liczba konsumentéw, ktérag widzi w swoich
snach t,j. im wieksze jest prawdopodobienistwo wielkiego dochodu. Ta forma masowej
konsumpcji artystycznej wplywa oczywiscie takze na formy i kierunek artystycznej
produkcji. Ksigzka, dziennik, zbiorowa wystawa obrazéw, sala koncertowa, teatr, kine-
matograf sa tu przyktadem o silnej retoryce. Ale wptyw ten uwydatniat sie dotad raczej
w rzeczach ujemnych, niz dodatnich. Przyczyna: artysci nie troszczyli sie o korzysci
czysto artystyczne, jakie mozna osiggna¢ z ekonomicznych korzysci konsumpcji ma-
sowej. Nie mys$leli o tym, azeby to nowe i tak bardzo wspoétczesne zjawisko wyzyskaé
artystycznie. Tymczasem masowo$¢ konsumpcji artystycznej otwiera sztuce nowe per-
spektywy. Pozwala w wielu wypadkach na twérczo$¢ zupeinie nowa#>

- pisatl Peiper w lipcu 1922 roku. Przewarto$ciowaniom w jego odczuciach podle-
gaty szeroko rozumiane Srodki wyrazu artystycznego - podkreslat role metafory
w utworze poetyckim i propagowat m.in. ,uktad rozkwitajacy” poematu, prowa-
dzacy do sposobu poznawania przedmiotu. Interesowat sie tez plastyka, archi-
tektura, filmem i teatrem, dostrzegajac w tych dziedzinach sztuki pojawiajace sie
tendencje awangardowe. Zafascynowany Peiperem Przybo$ stat sie nie tylko reali-
zatorem jego konceptéw w praktyce artystycznej (jako czotowy poeta awangardy
krakowskiej), ale rozwinat tworczo wiele sugestii autora Tedy, walczyt o nie na kaz-
dym kroku do konca zycia. Sztandarowym pismem awangardy krakowskiej byta
»Zwrotnica”, ktorej oprawa plastyczna stanowita rownie wazny element sktadowy,

45 T. Peiper, Miasto, masa, maszyna, ,Zwrotnica” 1922, nr 2, s. 27-28.
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co publikowane utwory i wypowiedzi programowe. Skupieni wokdt pisma twdrcy:
Peiper, Brzekowski, Przybo$ oraz, nie wspomniany do tej pory, Jalu Kurek opubli-
kowali, w ramach biblioteki ,Zwrotnicy” kilka interesujgcych toméw poezji, ktore
dopetniajg obrazu polskich staran zaréwno w zakresie literatury, jak i edytorstwa
w omawianym okresie#®.
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Il. 13. H. Berlewi, Wystawa prac Mechano-Fakturowych, 1922-24; Obok: Tenze, Mechano-Faktura,
1924, dykta, olej, fot. Muzeum Narodowego w Warszawie

Waznym twoércg w zakresie dizajnu wydawniczego miedzywojennej Polski byt
Henryk Berlewi. Artysta zafascynowany réwniez osobliwym pieknem i magig ma-
szynowej automatyki, wprowadzit do malarstwa i sztuki uzytkowej technike in-
spirowana jej precyzja. Swoja koncepcje tworzenia nazwat ,mechanofakturg”, a jej
teorie opracowat jeszcze w Berlinie, gdzie przebywat w latach 1922-1923 w kregu
twdrcow takich, jak Theo van Doesburg, Vicking Eggeling, i Laszlo Moholy-Nagy.
Machanofaktura nomen omen polegata na mechanicznym odtwarzaniu uporzad-
kowanych, schematycznych form (linii prostych i form geometrycznych) za po-
mocg perforowanych szablondw. Kolorystyka ograniczata sie do czerni i bieli,
ozywionych niekiedy czerwienig. Koncepcja mechanofaktury pozwala uwazac jej
autora za prekursora p6zniejszego popartu i optycznego kinetyzmu. Berlewi na
poczatku lat 20. prowadzit aktywne zycie artystyczne, zanim ostatecznie opuscit

46 Zob. Papiez awangardy. Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Polsce, Europie, Warszawa 2015.
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Polske w 1928 roku, nalezat do ugrupowania ,Jung Ijdisz"47. Na state osiadl w Pa-
ryzu, gdzie w pewnym sensie porzucit awangarde i zajat sie przede wszystkim
malarstwem portretowym. Teoria mechanofaktury to w artystycznej biogra-
fii Berlewiego okres, w ktérym tworca byt in optima forma - zrozumiat to chyba
zresztg pod Koniec zycia, gdy powrdcit do mtodzienczych koncepcji. Bezposrednie
zastugi Berlewiego dla typografii majg charakter kompleksowego oddziatywania
na catoksztatt ksigzki literackiej w XX wieku. Artyscie niekiedy zarzucano zbytni
komercjalizm, czego dowdd miato stanowi¢ zatozenie w Warszawie, wspoélnie
z poetami - Stanistawem Bruczem i Anatolem Sternem, biura ogtoszen pod nazwa
»Reklama-Mechano“8. Warta wiekszego podkres$lenia jest szesnastostronicowa bro-
szurka autorstwa Berlewiego Mechano-Faktura z 1924 roku, wydana przez firme
,Jazz”, prowadzong przez autora i Aleksandra Wata. Ksigzeczka ta stanowi wyktad
istotnych zmian w sztuce 6wczesnej i prezentuje koncepcji mechanofaktury. Pu-
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II. 14. Henryk Henryk, ,Mechano-Faktura”, II. 15. H. Berlewi, Prospekt Biura Reklamy

litografia barwna/papier, 60 x litografia barwna/ Mechano, 1924, [gwasz, papier], 81 x 98 c¢m,

papier, 60 x 49,5 cm Nr inwentarzowy Muzeum Sztuki w todzi:
MS/SN/RYS/122

47 W latach 1919-1921 dziatata w Lodzi grupa artystyczna ,Jung Ijdysz”. Nalezeli do
niej oprécz Berlewiego takze: Jankiel Adler, Henryk Barcinski, Ida Brauner, Wincenty Brau-
ner, Mojzesz Broderson, Zofia Gutentag, Pola Lindenfeld, Dina Matus, Marek Szwarc.

48 Prawdopodobnie jedynym zleceniem wykonanym przez firme byt prospekt fabryki
czekolady ,Plutos” w Warszawie z 1925 roku. Byta to kilkunastostronicowa broszurka,
o formacie 15x15 cm, drukowana na zo6ttym tle czerwong i czarng farba. Integralng cze$¢
broszurki stanowit tekst Wata, wynoszacy w specyficznym quasi-dadaistycznym jezyku, opi-
sywane czekoladki nad inne. Oktadke skomponowano z elementéw typograficznych i liter-
niczych, dzielac ptaszczyzne i horyzontalnie, i wertykalnie.
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blikacja ukazata jeszcze w tym samym roku w przektadzie niemieckim w Berlinie,
a po wojnie we Francji. Jedna z mniej znanych ksigzek, w ktérych Berlewi zastoso-
wat elementy mechanofakturowych (w potaczeniu z liternictwem hebrajskim), to
zbior poezji Gabriela Talfira Legion (1925).

V.

Wsréd tédzkich awangardystéw wazng postacig byt malarz, grafik i scenograf Karol
Hiller (1891-1939). Studiowat malarstwo bizantyjskie w Kijowie, od 1921 roku
przebywat w Lodzi, gdzie tworzyt ekspresyjne linoryty i scenografie dla teatru
Scena Robotnicza (1923-1925). Pod koniec lat 20. nawigzat kontakty z awan-
garda konstruktywistyczng Strzeminskiego. Harmonijnie tgczyt formy geome-
tryczne i biologiczne, tworzyt kompozycje na papierze fotograficznym (heliografie).
1933-1935 red. czasopisma ,Forma”4°.

Hiller zastuzyt sie estetyce tomu poetyckiego za sprawa przede wszystkim
trzech ksigzek: Storice za murem. Poezje Antoniego Kasprowicza (L6dz 1935), Inny
horyzont. Poezje Grzegorza Timofiejewa (L6dz 1935) oraz tomu Sadze i ztoto. Wier-
sze Witolda Wandurskiego (Krakéw 1926). Dwie pierwsze pozycje wydane w tym
samym roku niosa poezje robotnicza. ,Inny horyzont ukazat sie w Lodzi w «Dru-
karni naktadowej». Byta to inicjatywa kilku robotnikéw na zasadach spétdzielczych,
autor miat tu udzial. Ciekawa oktadke, wyobrazajaca wyrastanie ognistych drzew
ze skorupy ziemskiej, sieganie zaru az po horyzont - zrobit Karol Hiller”s° - czy-
tamy w katalogu wystawy monograficznej artysty. Storice za murem jest stylistycz-
nie bardzo zblizone do ksigzki Timofiejewa i posiada podobny uktad tekstow.

Ostatnia z ksigzek, najwcze$niej wydana (300 egz. na bezdrzewnym papierze),
powstata w wyniku Scistej wspoétpracy poety i grafika, zawiera sze$¢ ekspresyjnych
litografii Hillera, ktore osiggajg doskonate wspdtbrzmienie z tonem poezji Wandur-
skiego. Zdobnictwo tego tomu w spos6b $§wiadomy dazyto do uchwycenia klimatu
»polskiego Manchesteru”, z szarymi murami fabrycznej architektury. Potwierdzajg to
stowa zamieszczone w ksigzce: ,Wiersze i litografie tego tomu powstaty niezaleznie
od siebie na bruku t6dzkim w okresie 1922-1924. ten sam kompleks, ktory zalazt
odbicie w stowie rytmicznym, realizowat sie prawie jednoczesnie w kompozycji line-
arnej i rysunku. Zataczone litografie nie ilustruja wierszy: sg one réwniez wierszami
linearnymi. Pozwala nam to przypuszcza¢, ze poezja i grafika stanowig w danym
wypadku dwugtos zharmonizowany. Stowo i linia wyrosty z pokrewnego podglebia

49 Forma” byta czasopismem artystycznym wydawanym w okresie od 1933 do
1938 roku (z przerwa w 1937 r.) przez Zwiazek Zawodowy Polskich. Artystow Plastykow
w Lodzi. Zwigzane ze srodowiskiem grupy ,a.r”. Publikowato artykuty i wypowiedzi progra-
mowe artystow na temat sztuki awangard w Polsce i za granica. Oprdcz Hillera redaktorem
prowadzacym byt S. Wegner.

50 Karol Hiller (1891-1939). Nowe widzenie. Malarstwo, heliografika, rysunek, grafika,
red. M. Bauer, J. Ojrzynski [katalog wystawy], L.6dz 2002, s. 310.
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dwojga ludzi, ztaczonych weztem przyjazni. To nas upowaznia do objecia naszego
dorobku wspélnym tytutem”. Ten wspolny gtos pozwala sadzi¢, iz zrozumienie oby-
dwu artystow dla spraw ksztattowania drukéw poetyckich wyrastato ponad stan-
dard, przyjety dla zaangazowania literata i ilustratora w tworzenie ksigzki5*.

VI.

Z dzisiejszego punktu widzenia polskie dokonania na polu literatury i sztuki
w okresie 20 lat niezaleznego bytowania panstwowego, to czas wyjatkowy. Wielos¢
nazwisk i twdrczych koncepcji utrudnia jednolity ,encyklopedyczny” osad wptywu
awangardy plastycznej na ksigzke literacka. Na podkres$lenie zastuguja prace Strze-
minskiego, ktory poszukiwat w ksigzce integralnego oddziatywania pierwiastka
literackiego i graficznego. Jego skupienie na wersie, jako jednostce podstawowe;j,
dla typograficznej (ale i literackiej) organizacji utworu uwidoczniaty poszukiwania
réwnowagi optycznej w wielu wierszach tomu Sponad. Doskonate wyczucie ele-
mentarnych struktur organizacyjnych poezji owocowato rownowagg grafiki i stowa,
oferowato magiczny efekt ,unaoczniania” literatury. Poszukiwania typograficzne
awangardy pociagnetly za sobg skutek w postaci modernizacji wydawnictw i odbity
sie trwatym pietnem na czasopismach, ksigzkach technicznych i literackich. Styli-
styka semantycznej logiki graficznej i rytmu percepcji wzrokowej podczas lektury
pozostaly najwazniejsza lekcja dwudziestowiecznych dyskusji o potrzebie ergono-
micznych dostosowan tresci drukowanych. Do dzis, biorgc do reki réznorakie pu-
blikacje, widzimy w nich wyrazne $lady mysli Strzeminskiego, Szczuki, Berlewiego
i innych>52.
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Typography is a Punch, a Form, a Shape, a Construction...
Szczuka, Strzeminski, Berlewi, Hiller, or the Polish Artistic Avant-garde
in Graphic design of Prints from the First Half of the 20t" Century in Poland

Abstract

The aim of the article is to analyse the selected examples of avant-garde books and to pres-
ent the means of graphical expression in the design concepts of the most important creators
of the Polish graphics art if the 20t century. It is also important to point out the element
of the cultural interpretation of the phenomena from the borderline of arts, literature and
artistic performance connected with the context of time, space and breaking the social bar-
riers. The art of avant-garde has presented a book as an object of social use and anthro-
pologically adapted to a man. Artists such as Mieczystaw Szczuka, Teresa Zarnoweréwna,
Henryk Berlewi, Wtadystaw Strzeminski, Karol Hiller had in an original way composed the
space of artistic communicates, the internal space of literature and dynamized the canons of

typography.

Keywords: Avant-garde, Polish art of the 20t century, design, editing, history of book, Euro-
pean culture
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