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Ku nowoczesnemu projektowaniu ksigzki.
Od prerafaelitow do Warsztatow Krakowskich

Wprowadzenie

Edytorstwo opiera sie na ekspresji Srodkow uzytych dla realizacji wydawniczej tek-
stu. Nie zawsze czynniki funkcjonalne - dobér kroju pisma do rodzaju publikacji,
grafika ilustracyjna, geometria typograficzna - i potencjat plastyczny ksigzki byty
do siebie dobierane z dobrym skutkiem. Rozwo6j przemystu poligraficznego w XIX
wieku pokazal, iz przyspieszenie produkcji, niewatpliwie potrzebne, odbito sie
jednak na jakosci, co wywotato reakcje. Na problem ten zwrdcili uwage m.in. twoér-
cy ruchéw prerafaelickiego oraz Arts and Crafts, twierdzac, ze przedmioty sztuki
uzytkowej powinno sie mierzy¢ stopniem akceptacji odbiorcy, ktéry z wtasnej woli
i przekonania inwestuje w wyposazenie domu, meble, sprzety uzytkowe, ksigzki,
precjozaiinne artefakty. Proces projektowania publikacji od dawna polegat na traf-
nej ocenie funkcjonalnos$ci tekstu w obiegach literackim, naukowym lub dowolnym
innym. Wydaje sie, Ze projektowanie drukéw, niezaleznie od epoki, sprowadza sie
do odpowiedzi na kilka podstawowych pytan:

Czy ‘ksigzka’ bedzie dla projektu rzeczywiscie najlepszym medium (moze lepsza bytaby
strona internetowa lub wystawa)? Czy zaplanowany typ ksiazki jest wiasciwy (czy tekst
chciatby sie prezentowac raczej jako esej o aspiracjach literackich, czy jako ksigzka na-
ukowa)? Czy potrzebna bedzie obwoluta (czy lepsza bytaby wyrafinowana oprawa)?
Czy przewidziana struktura ksigzki zapewni optymalna orientacje w jej tresci; [...] czy
powies¢ powinna mie¢ spis tresci, czy raczej chcemy tylko spreparowac co$ na jego
ksztatt, by stworzy¢ istotny dla nas element graficzny?*

1 F.Forssman, Jak projektuje ksiqgzki. Estetyka ksiqzki, przet. P. Piszczatowski, Krakow
2018, s. 13. Dawniej zagadnienie to poruszat takze klasyk Karol Glombiowski, piszac: ,wydru-
kowany tekst stuzy do czytania bez wzgledu na to, czy wydawca realizuje go jako edycje luksu-
sowg czy uzytkowa. W tym celu porzadkuje go we wszystkich czeSciach sktadowych, wyzna-
czajac w przestrzeni typograficznej wtasciwe miejsce nie tylko tekstowi gtéwnemu, lecz takze
tytulaturze dzieta, tj. zespotowi napisé6w koniecznych do zidentyfikowania dzieta i danego
wydania (autor, tytul, kolejno$¢ wydania, adres wydawniczy), tekstom wprowadzajacym,
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Celem artykutu jest ukazanie rozwoju sztuki stosowanej w odniesieniu do
edytorstwa ksigzki na przetomie XIX i XX wieku. Dzieki wybraniu ksiegoznawcze-
go punktu widzenia mozliwe stato sie skupienie uwagi na dominujacych tenden-
cjach w organizacji tekstu, porzadku typograficzno-plastycznym, na gtéwnych nur-
tach zdobnictwa oraz wyeksponowanie najwazniejszych twércéw poszukajacych
w ksigzce idei korespondencji sztuk?.

Wptywy i inspiracje europejskie oraz wewnetrzne uwarunkowania rozwoju
nowego stylu w drukarstwie

Modernistyczny styl edytorski pojawit sie na fali zainteresowania wzorcami sztuki
Sredniowiecznej i renesansowej, widocznymi w catej sztuce uzytkowej tego okresu.
Wspomniani juz prerafaelici® dowodzili, ze industrializacja produkcji wydawniczej
rozczarowuje niskim poziomem produktu konncowego - ksigzki - oraz znieksztatca
kanon estetyczny wypracowany przez wieki*. Pojawito sie hasto powrotu do rze-
miosta artystycznego. Morris zatozyt w roku 1890 drukarnie pod nazwa Kelmscott
Press i tam realizowat wtasne unikatowe projekty typograficzne, inspirowane ma-
nuskryptami i inkunabutami.

W swych opracowaniach typograficznych Morris traktowat strony rozktadowe w ksiaz-
ce jako jedna catos¢, tylko ze wzgleddw technicznych przedzielong w grzbiecie. W jego
ksigzkach ptaszczyzny poza kolumng tekstu - szczegdlnie na kartach tytutowych - zaj-
mowaty ilustracje lub ornamentalne bordiury i inicjaty. Odpowiednia stylizacja ilustracji
i kréj czcionki stwarzaty wrazenie iluminowanego rekopisu, dominowaty nad tekstem®.

Pierwszym dostrzegalnym powszechnie zwiastunem przemian w dziedzinie
sztuki i typografii byly nowo powstajace czasopisma. W latach dziewiec¢dziesigtych
powstato w Europie nie mniej niz setka periodykéw poswieconych sprawom ar-
tystycznym, wszystkie byty wynikiem intensywnego dazenia do odnowy w sztuce
i wszystkie odzwierciedlaty silne zainteresowanie przede wszystkim zdobnictwem.
Owa powddz pism utatwiata zrozumienie przyczyn szybkiego rozprzestrzeniania

materiatom uzupetniajacym i informacyjno-pomocniczym. Uporzadkowanie elementéw
sktadowych dzieta jest waznym narzedziem kompozycji wydawniczej, a tad, wprowadzony
w strukture tekstu gtéwnego, jest istotnym sktadnikiem kompozycji graficznej stronicy ksiaz-
ki”. Cyt. za: K. Glombiowski, Ksigzka w procesie komunikacji spotecznej, Wroctaw 1980, s. 52.

2 Por. R. Ormiston, M. Robinson, Secesja: plakat, ilustracja ksiqgzkowa i malarstwo cza-
rujqcej epoki fin de siécle’u, thum. B. Mierzejewska, Warszawa 2011.

3 Zob. E. Krzakowska-Lazuka, Schizmatycy i wyznawcy Piekna: Ruskin, prerafaelici
i Mtoda Polska, Warszawa 2017; T. Hardin, The pre-raphaelites: inspiration from the past, New
York 2006; Prerafaelici, red. ]. Millidge, C. Haworth-Maden, przekt. M. Wierkiewicz, Poznan
1999; por. tez: P. Smolik, Drogi i bezdroza tzw. sztuki stosowanej, ,Sztuka” 1913, t. 3, z. 8,
s. 71-79.

4 Wiecej na temat tej kwestii zob. Prerafaelici..., s. 34-48.
5 ]. Sowinski, Sztuka typograficzna Mtodej Polski, Wroctaw 1982, s. 18.
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sie secesji”®. Do najwazniejszych naleza: ,The Hobby Horse”, ,The Dial”, ,The Yellow
Book”, ,,The Evergreen” (Anglia), ,Van Nu en Straks” (Holandia), ,Die Jugend”, ,Pan”
(Niemcy), (Austria).

Reformatorzy polskiej sztuki uzytkowej, w tym typografii, inspirowali sie wpty-
wami z Zachodu, ale napotykali bariery wynikajace ze specyficznego dziedzictwa
historycznego. Na ziemiach polskich zasadnicza kwestia w odniesieniu do ksigzki
literackiej byta sprawa stosunku do nurtu kosmopolitycznego i indywidualnego sty-
lu narodowego. Poza tym postulaty reformatoréw zmierzajace do przemiany szero-
ko rozumianej infrastruktury ksigzki musiaty zderzy¢ sie wpierw ze specyficznymi
realiami i bazg techniczng w drukarstwie. Po powstaniach stopniowo nastepowaty
kryzys i upadek zycia kulturalnego w represjonowanej Warszawie. Polska produk-
cja wydawnicza w 1863 roku rejestrowata jeszcze 1634 tytuty, a w rok pézniej tylko
1112 tytutéw, by w 1866 zejs¢ do zaledwie 950. U progu lat 80. XIX w. tendencja
spadkowa zostata zahamowana i przekroczyta prég 2000 tytutéw w skali roku,
$rednia z lat 1865-1905 wynosita 1800 tytutéw’. Druki w okresie zaboréw stara-
no sie produkowa¢ mozliwie prosto i oszczednie, rezygnujac z wielu pozateksto-
wych elementéw. Ta szczegdlna ,,ekonomia” wydawnicza przejawiajaca sie brakiem
0zd6b miata takze ograniczy¢ straty w przypadku zajecia naktadu przez cenzure.
Naktadca - pisat Przectaw Smolik - ,liczy sie wytacznie z ubogim rynkiem i stara
sie ceng nie tylko nie odstraszy¢ przecietnego inteligenta, nie zaciazy¢ na jego bu-
dzecie, ale owszem, taniosScig go pociggnac, do kupowania ksigzek go wzwyczaic”.
W publikowanym repertuarze od poczatku XIX wieku przewazaty utwory literackie.
Wydawano oczywiscie publikacje z wielu dziedzin humanistyki (literaturoznaw-
stwa, jezykoznawstwa, historii), dzieta religijne i naukowe, ale gros tytutéw stano-
wity utwory literackie.

Polskie drukarstwo ograniczato sie w koncu XIX wieku w zasadzie do czte-
rech miast: Krakowa, Warszawy, Lwowa i Poznania, aczkolwiek i poza metropolia-
mi dziataty prezne oficyny (np. w Brodach, Wadowicach, Z6tkwi). Janusz Sowinski
naptywajace na ziemie polskie tendencje rozwojowe 6éwczesnej poligrafii ujmuje
w dwa charakterystyczne zjawiska:

Po pierwsze: przeksztatcenie sie tej dziedziny wytwdrczos$ci w przemyst. Jest to zjawi-
sko pokrewne stosunkom w catej Europie. Kiedy z poczatkiem XIX stulecia mamy jesz-
cze do czynienia z ksigzka wytwarzang metodami tradycyjnymi, to jak sie powszech-
nie uwaza, w koncu stulecia i na poczatku nastepnego mozemy juz méwic o przemysle
poligraficznym. [...] Drugim charakterystycznym zjawiskiem [...] jest powolna utrata
znaczenia Kroélestwa w produkcji poligraficznej. Na poczatku wieku XIX dawato ono
50% produkcji ksigzkowej, pod koniec wieku juz tylko 40%. Ogromny wzrost wykaza-

6 S. Tschudi Madsen, Art Nouveau, przet. ]. Wiercinska, Warszawa 1987, s. 12.

7 Wszystkie dane liczbowe dotyczace produkcji wydawniczej pochodza z nastepujacej
pracy: K. Maleczynska, Ksigzka i biblioteki polskie okresu zaboréw, Wroctaw 1987, s. 17-20.

8 P.Smolik, O wspdtczesnej ksigzce polskiej, Krakéw 1924, s. 6.
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to natomiast drukarstwo w zaborze austriackim; na poczatku wieku produkowano tu
ok. 6% ksiazek polskich, a przy koncu XIX w. juz 52%°.

Krakow, stowarzyszenia artystyczne i oryginalnos¢ polskiego projektowania
graficznego

Dominacje i znaczenie krakowskich drukarni dostrzegano juz z perspektywy wczes-
nych lat 20. Zdzistaw Debicki podkreslat: ,Na nowe drogi, zgodnie z renesanso-
wym w drukarstwie ruchem zachodnio-europejskim, wkroczyt jako jeden Krakow,
gdzie Drukarnia W. L. Anczyca i S-ki, drukarnia Narodowa i drukarnia Uniwersy-
tecka moga pochlubic¢ sie szeregiem drukéw, odpowiadajacych wymaganiom este-
tyki. W drukarniach tych, po raz pierwszy zaczeto sie dazenie do zharmonizowania
zewnetrznej postaci ksigzki z jej trescig”'®. W Krakowie ujawnily sie w tym czasie
nowe talenty i kreatywne pomysty. Powstato Towarzystwo Polska Sztuka Stosowa-
na, skupiajace od 1901 roku malarzy, rzezbiarzy i architektéw oraz etnograféw, hi-
storykow sztuki i mito§niké6w rzemiosta artystycznego. Wsréd cztonkéw znaleZli sie
Jézef Czajkowski, Stanistaw Golinski, Wtodzimierz Tetmajer, Karol Tichy, Edward
Trojanowski, Jerzy Warchatowski. Celem Towarzystwa byto pobudzanie aktyw-
nosci artystow do organizowania wystaw i konkurséw artystycznych, popieranie
twdrczosci rodzimej opartej na tradycji i sztuce ludowej, gtbwnie w zakresie rze-
miosta artystycznego, sztuki uzytkowej, architektury wnetrz i budownictwa. Punkt
wyjécia stanowita tutaj kontestacyjna obserwacja, iz wiele przedmiotéw codzien-
nego uzytku, w tym ksigzki i czasopisma, inicjujacych kontakty z wyzszymi pokta-
dami kultury, stanowi podrecznikowe przyktady tandety''. Zjawiska te rzucaty sie
w oczy takze innym obserwatorom i byty obecne w powszechnej recepcji. Przectaw
Smolik konstatowat: ,Nedzny, z masy drzewnej przyrzadzony papier, licha farba
drukarska, pospieszne i stabe zeszycie, tandetna [...] oprawa naktadowa, obnizyty
wprawdzie znacznie cene ksigzki [...] i uczynity ja przystepna szerokim masom no-
wych konsumentéw, ale rownocze$nie zniszczyty dawna pieknos¢ i trwato$¢ ksigzki
i poszanowania dla niej”*?. Dlatego - precyzowal Warchatowski - antidotum mogta
by¢ jedynie

sztuka stosowana: odrebny wyglad wszystkiego, co nas otacza, forma, styl. Sp6jrzmy dzi-
siaj dookota, wszedzie gdziekolwiek mieszkajg ludzie [...]. Od prostej chtopskiej skrzyni
malowanej, niedoteznie wycietych 0zd6b papierowych na $cianach - do bogatych rzezb
na sosrebach, wysmuktych szczytéw goéralskich chatup, misternie rzezbionych stupéw
podsieniowych; od zakupionego na tandecie mebelka ozdobnego, kolorowej wstaz-
ki do wtoséw - do wspaniatych obrazéw porozwieszanych w stylowo urzadzonym

9 J.Sowinski, dz. cyt., s. 37-38.
10 Z. Debicki, Ksigzka i cztowiek, Warszawa 1923, s. 20.
11 E. Trojanowski, Odrodzenie rzemiosta polskiego, Warszawa 1915.

12 P.Smolik, O wspétczesnej ksigzce..., s. 15.
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mieszkaniu; od pretensjonalnych sztukaterii na fasadach doméw dochodowych - do
coraz rzadszych skonczonych dziet sztuki budowniczej - wszak to wszystko najoczy-
wistszy wyraz, niezbity dow6d wrodzonego cztowiekowi i nieodstepnie towarzyszace-
go mu poczucia piekna, gustu, upodobania [...] nie jest prawda, ze najprzod trzeba da¢
spoteczenstwu podstawe: przemyst, a potem dopiero mysle¢ o sztuce dla niego. Sztuki
od przemystu nie da sie zupetnie oddzieli¢; co wiecej, nie da sie jej oddzieli¢ od spote-
czenstwa, gdyz jest ona [...] zro$nieta z ludzkim istnieniem nierozerwalnie i losom jego
ulega®.

Powazna role odegrato czasopismo ,Polska Sztuka Stosowana” redagowane
przez Warchatowskiego przy wspotpracy Trojanowskiego, Czajkowskiego i Jana
Bukowskiego. Tworcy skupieni w Towarzystwie podjeli podobny do prerafaelitow
wysitek odrodzenia rekodzieta artystycznego w warsztatach rzemieslniczych, jak
i artystycznych, a takze przyczynili sie do zmiany statusu drukarstwa i traktowania
go na réwni z innymi dziedzinami sztuki stosowanej'*.

Idee upowszechniania sztuk podjeli takze arty$ci stowarzyszeni w Warsztatach
Krakowskich. Byt to rodzaj spoétdzielni dziatajacej w Krakowie w latach 1913-
1926 i skupiajacej artystow i rzemie$lnikow'®. Ideg Karola Homolacsa i Wojciecha
Jastrzebowskiego - zatozycieli Warsztatéw - byto zblizenie artysty i rzemie$lnika
oraz ich harmonijna wspoétpraca nad wszelkimi projektami. W dziatalnos$ci twér-
coéw skupionych wokoét spotdzielni podkresla sie ich dbatosé o strone warsztatowa
i praktyczng cze$¢ pracy artysty i rzemies$lnika, a mniejsze przywigzanie do teore-
tycznych dywagacji. Znajdowato to wyraz w zaangazowaniu w upowszechnianie
rzemiosta artystycznego oraz w przygotowywanych materiatach metodyczno-
-szkoleniowych. W swoich pracach Homolacs szczegétowo analizowat ornamenty
i ich rodzaje, harmonie barw, wykonanie poszczegélnych typéw motywoéw zdobni-
czych. W Podreczniku do ¢wiczen zdobniczych podkreslat tak charakterystyczne dla
Warsztatéw wydobywanie waloréw materiatu.

Rozpoczynajac ¢wiczenia - pisat - w nowej technice, powinien nauczyciel najpierw da¢
uczniom do reki odpowiedni materiat i wskaza¢ na elementarne formy, ktére ten ma-
teriat narzuca. Kazdy z uczniéw powinien koniecznie sprébowac pracy we wtasciwym
materiale, a nastepnie moze rozpocza¢ projektowanie w materiale zastepczym (otéw-
ku), przy czym jednak stale do wtasciwego materiatu powracac¢, azeby w uczniach umoc-
nito sie poczucie, ze projekty sa tylko forma przejsciowa'®.

Ambitnym celem, na miare artystow skupionych wokoét Warsztatéw Krakow-
skich, byto stworzenie centrum do$swiadczalnej wytwérczo$ci w dziedzinie rzemio-
sta artystycznego o charakterze narodowym.

13 J. Warchatowski, O sztuce stosowanej, Krakéw 1904, s. 5-6.
14 Zob. 1. Huml, Polska Sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978.
15 Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakéw 2009.

16 Cytat na podstawie pézniejszego wydania: K. Homolacs, Podrecznik do ¢wiczen
zdobniczych, Krakéw 1930, s. 8.
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Dziatalno$¢ ugrupowan i towarzystw artystycznych oraz ogélny klimat epo-
ki wptynety na nobilitacje prac nad ksigzka i prezentacje dorobku typograficzne-
go wraz z pracami artystéw uprawiajacych czysta sztuke. Jak sie wydaje, pierwsza
wystawg prezentujaca dorobek sztuki uzytkowej w dziedzinie ksigzki na réw-
ni z innymi pracami plastycznymi byta wystawa drukarska urzadzona staraniem
Towarzystwa. Miata ona jeden podstawowy cel:

przedstawi¢ stopien artyzmu we wspoétczesnym drukarstwie polskim, uwydatni¢ daze-
nie do nadania mu odrebnego charakteru, da¢ przeglad artystycznego zastosowania mo-
tywow swojskich i zaznajomi¢ z obecnym stanem techniki drukarskiej. Przy przyjmowa-
niu okazéw kryterium artystyczne byto decydujacym - za rzecz najwazniejszq uwazano
artystyczny uktad cato$ci, umiejetne postugiwanie sie zadrukowanymi ptaszczyznami,
zrozumienie stosunku ciemnych plam druku do jasnego tta papieru. Wszystko to oceni¢
mozna nie tylko w ozdobnych wydawnictwach, jak albumach, ksigzkach upiekszonych
inicjatami, winietami, ozdobami, lecz takze w podreczniku szkolnym, traktacie nauko-
wym, odezwie, adresie, etykiecie. Baczng uwage zwracano réwniez na umiejetny wybér
czcionek, ich kombinowanie, unikanie czcionek dziwacznych lub zgota nieczytelnych,
odpowiedni dobor papieru. [...] wystawa daje po raz pierwszy sposobno$¢ zapoznania
sie z rozwojem sztuki drukarskiej w Polsce i poréwnania jej z obcg?’.

Tworcy i realizatorzy modernistycznej ksigzki

Wyjatkowe miejsce w dziejach modernistycznej ksiazki literackiej zajmuje Stani-
staw Wyspianski. Jego edytorskie i typograficzne prace unikalnie korespondowaty
z twdrczoscia literacka i plastyczna, tak samo wazng w biografii tego wszechstron-
nego artysty. Prace Wyspianskiego w dziedzinie typografii rozpoczety sie od préb
graficznych na tamach tygodnika, Zycie” w latach 1898-1899. Kontakt Wyspianskie-
go z typografia tekstow literackich ujawnit jego ogromna wrazliwos$¢ na plastyczne
walory druku: ksztatt czcionek, planowanie kolumn i ekspozycje poszczegélnych
wierszy®e. Poezje Lucjana Rydla z roku 1899 i 1901 inicjujgce prace Wyspianskiego
nad wspotczesnymi mu edycjami literatury, potem takze Wybdr poezji M. Konopnic-
kiej pokazaty co$, co chciatoby sie nazwac za P. Smolikem ,sitg i barwa projekcji my-
$li autora na dusze czytelnika”*. Jego zdaniem forma uktadu drukarskiego i dobrane
ozdoby graficzne utworzyty wraz z trescig doskonata, harmonijng konstrukcje, kto-
ra ,miata dopetni¢ i zarazem uscisli¢ sugestie mysli i rytmu stowa, ptynaca z tresci
ksigzki”?°. Z kolei Elzbieta Skierkowska w realizacjach edytorskich Wyspianskiego
dostrzega kontynuacje dzialan zmierzajacych do stworzenia stylu narodowego,

17 Wystawa drukarska urzqdzona staraniem Towarzystwa «Polska Sztuka Stosowa-
na» w dawnym patacyku Hr. Czapskich w Krakowie. Od dnia 24 Grudnia do 10 lutego 1905 r.
[katalog].

18 E. Skierkowska, Wyspiariski - artysta ksiqzki, Wroctaw 1960.
19 P. Smolik, Zdobnictwo ksigzki w twérczosci Wyspianskiego, £.6dz 1928, s. 12.
20 Tamze,s.13.
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widocznego w synergii zdobnictwa ksigzkowego, ale i sztuce dekoracji kosSciota
Franciszkan6w w Krakowie. Wewnetrzne polichromie kwiatowe wystylizowane
tam na wzoér gotycki daja dekoracje nowoczesne w swej linearnej i barwnej kompo-
zycji oraz jednocze$nie przywotuja rodzima przyrode, a efekt cato$ciowy polega na
nadaniu wnetrzu charakteru sztuki rodzimej*'. Podobnie, za sprawa florystycznych
ornamentow, dzieje sie w drugim tomiku poezji Rydla i ksigzce Konopnickie;j.

Wyspianskinajwyrazniejze wszystkich 6wczesnych twoércow odczuwat, ze prze-
strzen typograficzna strony jest szczegdlnie podatna na $rodki plastyczne i otwarta
na graficzna ekspresje. Harmonia elementéw zdobigcych z kolumna wiersza wyraza
gltéwne dazenie artysty i daje efekt doskonale odczuwany za pomocg zmystu wzroku
w kontakcie czytelniczym z ksigzka. Zainteresowanie Wyspianskiego grafika ksigz-
kowa zaczeto sie najprawdopodobniej w czasie jego trzyletniej bytnosci w Paryzu,
poczawszy od roku 1891. Tam zapewne zetknat sie z pracami prerafaelitow, a takze
z twérczosciag Eugeniusza Grasseta. Ten ostatni wykorzystywat w swoich pracach
roslinne motywy zdobnicze, od ktérych nie stronit rowniez Wyspianski. O tym, ze
nasz artysta znat twérczo$¢ Francuza ,$wiadczy [...] fragment listu do Lucjana Rydla
z 1897 r.; artysta pisze tam, ze posiada mnéstwo szkicéw roslin stylizowanych, kté-
re narysowat »nie gorzej od Grasseta«”?% Czerpanie z natury miato u Wyspianskiego
charakter studiéw z rodzimej przyrody, proponowat bowiem proste polne kwiaty:
oset, zawilec gajowy, btawatek, mniszek pospolity i inne. Przy czym jego ornament
ujawniony takze w ksigzkach broni sie odrebnoscig i indywidualno$cia stylu oraz
urokiem zywych kwiatow?3.

Ocena prac Wyspianskiego - odnowiciela piekna ksigzki polskiej - nie jest
wspbliczesnie tatwa, tym bardziej Ze trudno jest unika¢ pewnych ogélnikéw. Obecnie
wiele wprowadzonych w tamtym okresie rewolucjonizujacych elementéw czy roz-
wigzan typograficznych wydaje sie oczywistymi, jednak praca Wyspianskiego miata
charakter prekursorski. Przede wszystkim na uwage zastuguje

rozbicie kanonu zwartej kolumny tekstu lub odwrotnie - uci$lanie jej przez przeciaganie
niepetnych wierszy do marginesu za pomocg kreski, traktowanie biatej ptaszczyzny
jako jednego z elementéw komponujacych strone, przede wszystkim za$ uktad oktadek,
gdzie napis roztozony jest u géry i u dotu strony z pozostawieniem pustego jej srodka
lub zbudowany z pojedynczych stéw na osi pionowej kolumny - sa to wszystko wtasne
pomysty artysty, ktoéry pierwszy wprowadzit je do ksigzki polskiej?*.

Dodatkowo podkresli¢ trzeba, ze w odréznieniu od prerafaelitéw Wyspianski
odznacza sie wieksza inwencja i $mielsza realizacja artystyczna. O ile Morris i jemu
podobni podporzadkowuja swoje realizacje dawnym kanonom drukarskim, o tyle
Wyspianski z nimi cze$ciowo zrywa i przekazuje tylko reminiscencje stylizacji

21 E.Skierkowska, dz. cyt., s. 176-177.

22 Cyt. za: K. Czarnocka, Péttora wieku grafiki polskiej, Warszawa 1962, s. 165.
23 E. Skierkowska, dz. cyt., s. 177-178.

24 K. Czarnocka, dz. cyt., s. 167-168.



[56] Jacek Ladorucki

roslinnych z dawnych ksigg?>. Wyspianski skupiat w swoim reku wiele umiejetnosci
i talentéw oraz jako jedyny par excellence doczekat sie okreslenia ,artysta ksigz-
ki”2?¢. Jego prace charakteryzuje umiejetne skontrastowanie bieli niezadrukowanego
papieru i liternictwa, wyczucie plastyki czcionki, kolumny oraz intuicja w uzywaniu
Swiatta na stronie ksigzki?’. Tworcze odtwarzanie rodzimej flory oraz elementow
folklorystycznych w oryginalnej secesyjnej kresce daje zachwycajace efekty, gdzie
motywy zdobnicze wspotgraja z charakterem i trescig utworu?.

W czasach fin de siécle’u tworzyto wielu artystow o wielkiej indywidualnosci,
reprezentujacych rézne tendencje stylistyczne. Dekoracyjny charakter secesji, jej
falista, ekspresyjna linia, ptaska plama barwna, ornamentalna stylizacja form zna-
lazty odbicie w pracach Wyspianskiego. Trudno poszukiwaé¢ twércéw jemu podob-
nych i prawdopodobnie w odczuciu autora tej pracy takich nie ma, ale niektérzy
badacze odnajdujg pokrewng Wyspianskiej kreske u Wtodzimierza Koniecznego®.
Jego ozdoby graficzne do ksiazki Na Skalnym Podhalu K. Tetmajera pokazuja poten-
cjat twdrczy artysty, a publikacje stawiaja w rzedzie najpiekniejszych wydawnictw
polskich. Przectaw Smolik, charakteryzujac Koniecznego, powotuje sie na Stefana
Zeromskiego, ktéry mowit, iz

Zazwyczaj cata niezwyklos¢, fenomenalnos¢ duszy pisarza w pismie jedynie sie uze-
wnetrznia. Strumienie poezji przeptywaja przez poete, lecz on sam nie jest poezja. Da-
leko rzadszym zjawiskiem jest cztowiek, ktéry by sam byt niejako utworem poetyckim.
Gdy dzi$ spoglada¢ na zycie Wtodzimierza Koniecznego, to sie moze wydawag, iz on
tajnym wiedzeniem swoim miat wiadomos¢, iz zycie jego jest bardzo krotkie, a dlate-
go poktadéw swej duszy nie moze na lata roztozy¢, skarbu swego rozmieni¢ na drobne
i mieszac $wietosci z brudem, w nim ciagle zyto Swiete dziecko®.

W poczet najwiekszych indywidualnosci artystycznych zaliczy¢ nalezy Jana
Bukowskiego (1873-1943). Zainteresowania tego malarza i grafika szty gtéwnie
w strone typografii i ilustracji ksigzkowej. 0d 1904 piastowat stanowisko kierowni-
ka artystycznego jednego z wazniejszych krakowskich zaktadéw poligraficznych -
Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego. Bukowski uczestniczyt w najwazniejszych
dyskusjach o typografii w Towarzystwie Polska Sztuka Stosowana i Towarzystwie
»Sztuka”, a poza tym prowadzit dziatalno$¢ dydaktyczna w Szkole Przemystu
Artystycznego w Krakowie. Indywidualno$¢ Bukowskiego wpisata sie w nurt
tradycyjno-klasyczny, przyczyniajac sie do rozwoju polskiej sztuki narodowej*'.

25 Por. E. Skierkowska, dz. cyt., s. 179-180.
26 Natemat twdrczosci typograficznej Wyspianskiego zob. E. Skierkowska, dz. cyt.
27 J].Sowinski, dz. cyt., s. 137-143.

28 Efekt wspotbrzmienia muz udato sie Wyspianskiemu osiagna¢ m.in. w takich to-
mach jak: L. Rydel, Poezje, Krakéw 1901; M. Konopnicka, Wybdr Poezji, Krakow 1903.

29 . Sowinski, dz. cyt., s. 143-145.
30 P.Smolik, Wtodzimierz Konieczny - cztowiek i artysta, Krakéw 1927, s. 8.
31 Tenze, Jana Bukowskiego prace graficzne, 1.6dz 1930.
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Dos¢ charakterystyczna dla jego poczynan typograficznych, ale nietypowa jako tom
poetycki, jest monumentalna edycja Bogurodzicy3?.

Bukowski dostrzegat zasady dwuwymiarowosci (ptaskosci rysunku), ale nie ograni-
czat sie do koloru czarnego, szafowat hojnie kolorem, tworzac wielobarwne iluminacje
(szczegblnie w Bogurodzicy). Ten typograf przestrzegat rygorystycznie postulatu za-
mkKknietej, zwartej kolumny, w swym uktadzie zamykajacej ilustracje traktowana zdob-
niczo, jak i wasciwa ozdobe - pismo. Bezwzglednie podporzadkowywat ozdoby krojowi
pisma i tresci ksigzki®.

Wazne w odniesieniu do tworzacej sie estetyki toméw poetyckich jest celne jak
zwykle spostrzezenie Smolika:

Idac droga wskazang przez Morrisa, Bukowski przejat sie tez silnie tradycjami wielkiej
sztuki iluminowanych rekopiséw $redniowiecznych. Morris stosowatl w zdobnictwie
przewaznie skromng technike czarno-biata, czyli technike jak najbardziej graficzna,
w ilustracji za$ uprawiat i zalecat drzeworyt; Bukowski za§ w zdobnictwie swym hojnie
szafuje kolorem i tworzy czesto przepyszne, wielobarwne iluminacje, przypominajace
zywo iluminacje i miniatury $redniowiecznych kodeksow?%,

Bukowski z perspektywy lat jest postrzegany jako artysta-bojownik, ktory ro-
zumiejac rytm zmian, poswiecit sie przemystowi artystycznemu. Przeciwstawiat sie
naptywowi obcej secesji i szukat inspiracji w rodzimej przyrodzie i wytworach sztu-
ki ludowe;j. Dzi$ trudno jest moze zrozumie¢ przetom, ktérego dokonali wychowani
w atmosferze malarstwa sztalugowego artysci z pokolenia Bukowskiego, walczac
z wlasnymi przyzwyczajeniami i wyrabiajac w spoteczenstwie szacunek dla rodzi-
mej sztuki uzytkowej. Jan Bukowski stworzyt ogromng liczbe oktadek, akcydensow
i innych dziet, ktdre staty sie punktem wyijscia dla dalszych poszukiwan w dziedzi-
nie projektowania graficznego w formule szeroko rozumianego art déco®®.

Wazne w kontekscie rozwoju mtodopolskich form ksigzki sg symboliczne prace
Edwarda Okunia. Wykazywat sie on na wielu polach - jako malarz, ilustrator czer-
piacy wytgcznie z arsenatu uniwersalnych srodkéw secesyjnych. Prezentowat takze
wtasne oktadki i winiety na famach czasopism ,Chimera” i ,Sfinks”. Poemat Mitos¢
Jana Kasprowicza (Lwow 1902) ilustrowany przez Okunia wspoélnie z Efraimem
M. Lilienem jest zaopatrzony w fantastyczno-symboliczny komentarz do tekstu
poetyckiego. Jedna z najbardziej charakterystycznych ilustracji z tego tomu jest

32 Bogurodzica ukazata sie samodzielnie, ale takze w zbiorowym tomie poezji. Zob.
Antologia polska. Wybdr ze 100 poetéw polskich, zebrat S. Betza, Lwéw 1906.

33 J.Sowinski, dz. cyt,, s. 154.
34 P.Smolik, Jan Bukowski (1873-1943), [w:] Wystawa Typograficzna. Jana Bukowskie-
go urzgdzona staraniem Dyrekcji Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego, Wyzszej Szkoty

Sztuk Plastycznych i Towarzystwa Mitosnikéw Ksiqzki w Krakowie w gmachu Muzeum Przemy-
stu Artystycznego od 27 kwietnia do 11 maja 1947 r., Krakow 1947, s. 6-7.

35 K. Homolacs, Przeméwienie, [w:] Wystawa Typograficzna. Jana Bukowskiego urzg-
dzona staraniem Dyrekcji Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego..., s. 9-16.
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wizualny komentarz do wiersza L’amore desperato. Przedstawia w typowej sece-
syjnej manierze zmystowych linii drzewo i kobiece ciato, ktére wzajemnie w siebie
przechodza. Inicjaty, winiety oraz przerywniki zostaty integralnie wkomponowane
w szeroka kolumne - na jej poczatku, w $rodku tekstu lub na koricu integralnie, co nie
zaburza klasycznego, osiowego uktadu i tworzy nowa warto$¢ estetyczna. Podobnym
stylem charakteryzujg sie ilustracje w tomie Mistrz Twardowski Staffa®. Do kazdego
tytutu zostaly tutaj wykonane odrebne ilustracje, tzw. Srédtytuty i niewielki inicjat
odznaczajacy sie tez swoistg ilustracyjnoscia. Okun w swych pracach nad ksigzka
poetycka prezentuje typowa ptaska i dwuwymiarowa secesyjnag dekoracyjnosc. Jego
zdobnictwo wykorzystujace ptynne faliste linie i ciggte metamorfozy elementéw ry-
sunku nie jest pozbawione uroku i takze wspétcze$nie zachowuje atrakcyjnosé.

Tak zwany swojski nurt w sztuce uzytkowej bywa nazywany czasem tez ,ludo-
wym” ze wzgledu na orientacje tworzacych go artystéw. Ksigzka mtodopolska byta
przesycona motywami z ludowych wycinanek, stylizowanych roslin, ktére bezkry-
tycznie czerpane z ,warsztatu” ludowego tworcy zaczynaty przybiera¢ postaé kary-
katuralna i obcigza¢ publikacje wcigz powielanym schematem. Nurt ,swojski” posia-
dat przedstawicieli niejednoznacznie ocenianych (jak Edward Dabrowa-Dabrowski),
ale takze wielu waznych dla rodzacej sie ksigzki modernistycznej, jak: Edward
Trojanowski, Henryk Uziembto czy Ferdynand Ruszczyc. Trojanowski podat swoja
praktyczna propozycje uksztattowania w realizacjach takich edycji jak: B. Ostrowska,
Opale (1902), E. Stoniski, Wybdr poezji (1911), ale wypowiadat sie takze teoretycznie®”.
Ruszczyc ktadacy zastugi dla odrodzenia sie wilenskiego drukarstwa wydat w tym
miescie u schytku epoki mtodopolskiej dwa tomy: almanach Zérawce (Drukarnia
J. Zawadzkiego, 1910) oraz Pogrzeb lalki (1913) Z. Kleszczyniskiego, jednak schyt-
kowo$¢ mdd i manier oraz, prawdopodobnie, oddalenie od o$rodka krakowskiego
spowodowaty, ze zdobnictwo Ruszczyca® odznacza sie tutaj sporg odmiennoscia,
szczegblnie w drugim z wymienionych toméw, gdzie za galanteryjng liryka stara sie
nadazy¢ podobny rodzaj zdobnictwa. W przypadku Uziembty poza takimi zastugami
jak wspoétzatozenie Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana oraz wspoétredagowa-
nie ,Poradnika Graficznego” nalezy wspomnie¢ o ludowym zdobnictwie w projek-
cie oktadki i ornamentach do Bajek B. Hertza (1903). Przy okazji nurtu swojskiego
w zdobnictwie ksigzkowym nalezy zaznaczy¢, Ze nie wszystkie elementy wykorzysty-
wane w pracach typograficznych spetniaty kryterium jednosci formy z tre$cia utworu.
Inspiracje folklorystyczne w okresie mtodopolskim przyczynity sie do zainteresowa-
nia rzemiostem ludowym, a w konsekwencji zaowocowato odrodzeniem drzewo-
rytu w kregu ,Rytu” w pracach takich artystéw jak: Wiadystaw Skoczylas, Edmund
Barttomiejczyk czy Zofia Stryjenska.

36 L. Staff, Mistrz Twardowski. Pie¢ spiewéw o czynie, Lwoéw-Krakéw 1902.

37 E. Trojanowski, Stéw kilka o drukarstwie z powodu wystawy drukarskiej Towarzy-
stwa >>Polska Sztuka Stosowana<<, ,Przeglad Biblioteczny” 1908, t. 1,z. 2,s. 117-120.

38 . Sowinski, dz. cyt,, s. 165.
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Zakonczenie

Ruch artystyczny, rozwijajacy sie rownolegle w wielu krajach pod réznymi nazwa-
mi: secesja, Art Nouveau, Jugendstil, Modern Style, wywodzit sie z angielskiego Arts
and Crafts, estetyzmu fin de siecle’u oraz z literatury i malarstwa symbolizmu. Do
osiggnie¢ tego ruchu nalezy zaliczy¢ m.in. nobilitacje rzemiosta typograficznego
jako jednej z dziedzin sztuki stosowanej. Na ziemiach polskich wigzato sie to dodat-
kowo z dyskusja o wyzszosci uniwersalnych motywow secesyjnych lub rodzimych
motywow ludowych w zdobnictwie ksigzkowym. Wyzyny, ktére osiggneli Wyspian-
ski, Bukowski czy Okun, wskazaty kierunki poszukiwan twérczych. Zapoczatkowa-
ny przez czotowych artystow zwyczaj dostosowywania koncepcji zdobniczej ksigz-
ki do charakteru publikacji (utworu) stat sie ideg powszechnie realizowang przez
wieksze rzesze artystow. Wiazato sie to ze sporym zréznicowaniem poziomu arty-
stycznego, ale gwarantowato utrwalenie efektu.

W okresie mtodopolskim - jak chyba nigdy wczesniej - ujawnito sie to, ze ko-
munikacja w obrebie literatury, sztuki, nauki, rzemiosta odbywa sie przede wszyst-
kim poprzez drukowane formy przekazu. Lansowana na przetomie wiekéw idea
correspondance des arts ukazywata styk literatury, sztuki uzytkowej, a wreszcie
czystej sztuki jako pole szczegélnie atrakcyjne dla nowych poszukiwan. Ksigzka
mtodopolska rozwijata sie miedzy oszczednym i unifikujagcym utylitaryzmem a no-
watorskim funkcjonalizmem. Istotnym dla niej momentem rozwojowym byto do-
strzezenie przez tworcoéw idei tworzenia pieknie uksztattowanego druku jako sumy
tworzacych go sktadnikéw: wewnetrznej kompozycji typograficznej, zdobnictwa
plastycznego, oktadki i oprawy, i in. Nie bez znaczenia byta nowa praktyka umiesz-
czania na kazdym wolumenie nazwisk wspottworcoéw technicznej strony publikacji.
Stanowito to poczatek traktowania ksigzki jako zmultiplikowanego dzieta sztuki
ze wszystkimi tego dowarto$ciowania konsekwencjami*®. Najwiekszym zmianom
w strukturze ksigzki literackiej ulegty oktadki wraz z kartami tytutowymi i mate-
riatem zdobniczym. Zmiany zaznaczyty sie w uktadach typograficznych - od sta-
tycznego, klasycyzujacego po dynamiczny, z ekspresyjng asymetrig kolumny tekstu
i ozdobnikéw.

Misja poszukiwanie artyzmu w przedmiotach uzytkowych stata sie dziedzic-
twem modernistow, pielegnowanym, kontestowanym lub modyfikowanym przez
nastepne pokolenia. Jak sie zdaje, to wtasnie od tamtego czasu zaczeto uwazac, ze
Jtypografia jest czyms$ o wiele wazniejszym: tworzy ona szkielet i ciato drukowane-
go stowa. Istotnie bowiem plik kartek rekopisu nie jest jeszcze ksigzka, nawet jesli
mozna zen wyczytywac mysli i zatozenia autora. Mimo to: ksiagzka dopiero wtedy
jest ksigzka, kiedy sie nig stanie”’.

39 Por. A. Gawinski, O ksigzkach Wyspianskiego ,Przeglad Biblioteczny” 1908, t. 2, z. 1,
s.85-92.

40 F.Forssman, dz. cyt,, s. 84.
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Towards a modern book design.
From Pre-Raphaelites to the Krakow Workshops

Abstract

Book design in Poland in the late 19" and early 20% centuries is the main focus of the article. The
author presents the most interesting typographical works and prominent Polish creators of applied
arts (Stanistaw Wyspianski, Jan Bukowski, Edward Okun, Wtodzimierz Konieczny, Ephraim Lilien).
The collected material reviews chief tendencies in graphic design, while also providing examples of the
reception of Art Nouveau among critics and intellectuals of the end of the century.

Keywords: 19th/20th century cultural history, typography ofa Polish book, Art Nouveau, Correspondance
des Arts.



