Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia 19 (2021)
ISSN 2081-1861

DOI 10.24917/20811861.19.32

Marek Pienigzek
Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie
ORCID 0000-0002-9390-1515

Piotr Skrzynecki: performer nieustajgcego sSwieta

Mijajaca obecnie 65. rocznica zatozenia Kabaretu Piwnicy pod Baranami inspiruje
do pytan o zr6dta jej niestabnacej atrakcyjnosci i odpornej na dziatanie czasu jakosci
artystycznej. Wydaje sie, ze udany wglad w realizowane w Piwnicy wielopoziomo-
we i polifoniczne formy komunikacji z publicznoscig! moze przynies¢ studium jej
dziatalnos$ci koncentrujgce uwage na aktywnosci twdérczej Piotra Skrzyneckiego,
osoby projektujacej dziatania, plany i sceniczne wystepy catego zespotu od zatozenia
Kabaretu. Stosujac model komunikacji teatralnej zaproponowany przez Manfreda
Pfistera?, tatwo bowiem zauwazy¢, ze Skrzynecki byt w spektaklach Piwnicy postacia
centralng, zaré6wno na poziomie tzw. komunikacji wewnetrznej (w obrebie $wiata
sceny), jak i zewnetrznej (pomiedzy sceng a widownia). Wywierat ponadto wptyw
nie tylko na §rodowisko Piwnicy - narastajaca popularnos¢ Kabaretu zostawita swdéj
$lad takze w estetyce polskiego kabaretu i piosenki.

Odwotujgc sie do wielu opinii, wspomnien i ocen dziatalnosci artysty, mozna doj$¢
do przekonania, ze przez cate zycie Skrzynecki konsekwentnie uczyt artystdw oraz
widzoéw sztuki wspottworzenia poruszajacego, wspolnotowego $wieta. Jak wspominat
Alosza Awdiejew: ,,On byl mistrzem uroczystego dziatania »tu i teraz«. Kazda chwile
potrafit zamieni¢ w §wieto”®. Nie bedzie przesadg stwierdzenie, ze niemal wszystkie
wspomnienia o Piotrze Skrzyneckim oraz opisy spektakli i wydarzen rezyserowanych
przez niego kraza wokét tego, co ponad trzydziesci lat temu sam twdérca Piwnicy
nazwat ,sprawa $wieta, [ktora jest] sprawa wszystkiego”*.

Cytowana rozmowa, przeprowadzona z artysta i jego przyjaciétmi przez antro-
pologa kultury, odstania gteboko ugruntowane poglady Skrzyneckiego na zZrédta jego
witasnych postaw artystycznych. Zastanawiajaco jest przy tym bliska szeroko anali-
zowanym przez performatykéw i teatrologéw wypowiedziom Jerzego Grotowskiego

1 Zob. A. Krasowska, Od Zielonego Balonika do Potem. Komizm stowny w kabarecie
literackim, Warszawa 2013, s. 97-98.

2 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik, M. Leyko, Warszawa
2002,s.151-152.

3 M. Was, Skrzynecki. Demiurg i wizjoner, Krakéw 2018, s. 171.

4 7. Benedyktowicz, O swiecie i Swietowaniu, rozmowa z Piotrem Skrzyneckim (z udzia-
tem Zbigniewa Fijaka, Czestawa Robotyckiego i Anny Szatapak), ,Konteksty. Polska Sztuka Lu-
dowa” 1988,t.42,nr 1/2,s.107.
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o celach jego projektdw parateatralnych, w zapisie stenograméw zatytutowanych
m.in. Swieto oraz To $wieto stanie sie mozliwe®. Gdy w tym kontekscie spojrzymy na
rozwdj aktywno$ci twérczych Piotra Skrzyneckiego, dostrzezemy wyraziste paralele
z dziataniami 6wczesnej awangardy teatralnej. Mozna wskaza¢ m.in. na sformutowana
wowczas koncepcje ,pisania na scenie”. Metoda, ktéra dowarto$ciowywata zespo-
towos¢, aktualnos¢ i autentyzm, improwizacyjnos$¢ i wykorzystywanie najnowszych
tekstow prasowych, angazujacych uwage spoteczng, potwierdzata sie w sposobie przy-
gotowywania i prowadzenia Piwnicznych spektakli. Takze wyjatkowa, gteboka relacja
spajajaca aktoréw i zbiorowos¢ w spektaklach ,polskiego teatru przemiany”, majacego
swe zrodia w tworczosci Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego’, nie byta obca
Piwniczanom ani w aspekcie inscenizacyjnym, ani aktorskim. Moment $wietujacego
wspotbycia, z czestymi odwotaniami do polskiej tradycji romantycznej, rozciagat sie
w mys$l koncepcji Skrzyneckiego na cate wieczorne spotkanie. Teatrolodzy, omawiajac
relacje Grotowskiego z aktorami i prace na ,poziomie dziatania impulsu”, podkres$laja
konstytutywne dla osiggnie¢ Teatru Laboratorium, unikajgce sztampowych znaczen
i znakéw komunikowanie prawdy®. We wspomnieniach o Skrzyneckim wielokrotnie
powraca twierdzenie, Ze nie pozwalal wystepowac na scenie artystom postugujacym
sie schematycznym warsztatem aktorskim. Generalnie mozna powiedzie¢, ze zaryso-
wujace sie analogie pomiedzy dziataniami Kabaretu Piwnicy a koncepcjami awangardy
teatralnej pokazuja fascynacje Piotra Skrzyneckiego efektami bezposredniej i spraw-
czej (a dzi$ mozna powiedzie¢ - performatywnej) komunikacji aktora z publicznoscia.
Szczegolnie ciekawe podobienstwa pozwala zauwazy¢ wglad w rozwijang w tych
samych latach koncepcje teatru enwironmentalnego Richarda Schechnera, dla ktérego
warto$¢ spotkania we wspdlnocie realizowata sie w odnowionej formule rytuatu®.

Dostrzezenie w dziataniach Piotra Skrzyneckiego energetycznego centrum ak-
tywnosci Piwnicy pozwala zobaczy¢ w nim performera: intensywnie angazujgcego
catego siebie w dialogiczny proces powstawania wydarzeniowej wspodlnoty'?, zar6wno
na scenie kabaretu, jak i na spotecznej scenie Krakowa. Podkreslmy, Ze byto to zaan-
gazowanie na rzecz kreowania wspolnoty, a nie grupy widzéw obserwujacych kabaret
ztozony z popiséw aktorskich. Specyficzny styl pierwszych i nastepnych przedstawien
Piwnicy rodzit sie przeciez w wyniku wspélnych dyskusji artystéw, zderzania wielu
fascynacji najnowszymi trendami w sztuce i konfrontowania ich z bezposrednim

5 J. Grotowski, Swieto, wedtug stenogramu spotkania ze studentami i profesorami
w auli New York University, 13 grudnia 1970, ,0dra” 1972, nr 6, s. 47-51; tenze, To swieto sta-
nie sie mozliwe, na podstawie stenogramu polsko-francuskiego kolokwium na temat kultury
w Royaumont we Francji, 11 paZzdziernika 1972, ,Kultura” 1972, nr 52,s.1i 4.

6 K. Puzyna, Pisa¢ na scenie, [w:] tegoz, Burzliwa pogoda. Felietony teatralne, Warsza-
wa 1971.

7 Zob. D. Kosinski, Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007.

8 J. Slowiak, . Cuesta, Jerzy Grotowski, przet. K. Dylewska, Warszawa 2010, s. 84.

9 R. Schechner, Environmental Theater, New York 1973.

10 M. De Marinis, Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?, [w:] Per-
formans, performatywnos¢, performer. Préby definicji i analizy krytyczne, red. E. Bal, W. Swiat-
kowska, Krakow 2013, s. 32-33.
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odbiorem publicznosci (istotne sa tutaj kontakty z Tadeuszem Kantorem i ideami
przywozonymi przez niego z Paryza czy Nowego Jorku). Mtodzi twoércy, ktérzy jako
studenci krakowskich uczelni intensywnie uczestniczyli w éwczesnym Zyciu arty-
stycznym i intelektualnym, wytwarzali na scenie kabaretu i wokot niej szczegélne
miejsce relacyjnosci spotecznej, ktére miato moc wywotywania zmian w otoczeniu.

Po kilku miesigcach dziatania Kabaretu za cato$¢ przedstawien zaczat odpowia-
dac¢ Piotr Skrzynecki, ktéry na poziomie scenariusza i scenicznej realizacji nadawat
spektaklom niepowtarzalny ton i styl. Inspiracji do tak silnie angazujacego zesp6tido
dzi$ podziwianego sposobu organizowania i prowadzenia sceny nie mozna byto zna-
lez¢ w gotowych formutach, mimo Ze ,,anatomia kabaretowego komizmu”!! mogta by¢
znana z przedwojennych krakowskich Figlikdw, Zielonego Balonika czy warszawskiego
Qui Pro Quo oraz np. z zatozonych dwa lata przed Piwnicg kabaretéw STS i Bim-Bom 2,

Artysci Piwnicy mieli Swiadomo$¢, ze tworza wtasny sceniczny i kabaretowy
styl, za ktéry odpowiadaty estetyczny smak i wybory artystyczne Skrzyneckiego.
O stylu Piwnicznym, jak najdalszym od konwenanséw, powielania méd i schematéw,
mowit Leszek Dtugosz we wspomnieniach nagranych dla Polskiego Radia z okazji
swoich 80. urodzin'3. Wielu Piwniczan podkre$la, ze Zrddet ich scenicznych sukcesow
nalezy upatrywa¢ w umiejetnosci trafnego odréznienia talentu i artyzmu od sztampy
i nasladownictwa. Zachowanie owej umiejetnos$ci, niczym nieskazonej przez lata,
wymagato przede wszystkim od Piotra Skrzyneckiego, odpowiedzialnego za posze-
rzajacy sie wykonawczy sktad Piwnicy i kolejne programy, catkowitego poswiecenia
sie uprawianej sztuce', czyli zarazem bardzo szczeg6lnego trybu zycia.

Warunki skutecznej (i pieknej) komunikacji scenicznej

Warto zauwazy¢, ze tak czesto opisywany na zasadzie anegdot o , krakowskim niebie-
skim ptaku” styl zycia Piotra Skrzyneckiego w Krakowie, zobaczony na tle biografii
innych twércéw, niekoniecznie musi zaskakiwac¢, a nawet moze zadziwia¢ wtasci-
wa dla $wiadomych artystéw konsekwencja. Na przyktad dla znawcédw biografii
Jerzego Grotowskiego moze odstoni¢ wiele interesujacych podobienstw - choéby
tylko w zestawieniu skromnego pokoju na Groblach zamieszkiwanego przez Skrzy-
neckiego z opisami pustego opolskiego mieszkania Grotowskiego, ktéry wyzbyt sie
wszelkich sprzetéw. Skrzynecki, jak pisze jego biografka, ,Sam wybrat taki styl zycia
i z duma powtarzat, Ze do niczego nie dazy, niczego nie chce osiagnac i niczego nie
chce posiadac. Jego pogarda dla ddbr materialnych budzita ogélne niedowierzanie”*s.

11 Zob.S. Garczynski, Anatomia komizmu, Poznan 1989.

12 ]. Ktossowicz, Stownik teatru polskiego. Artysci i ich dzieta, teatry, historia, gtéwne
zjawiska, terminy teatralne, Warszawa 2002, s. 79.

13 L. Dtugosz, Leszek Dtugosz opowiada o swoich zwiqgzkach z Piwnicq pod Bara-
nami, Polskie Radio. Dwoéjka 16.06.2021, [on-line:] https://www.polskieradio.pl/8/380/
Artykul/2753005,Leszek-Dlugosz-Uwiedziony-przez-dzwieki - 10.08.2021.

14 M. Was, dz. cyt,, s. 218.

15 ]. Olczak-Ronikier, Piotr, Krakow 1998, s. 164.
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Te powtarzane przez wielu rozméwcow takze w nastepnej monografii artysty spo-
strzezenia wytworzyty jezyk gotowych formut, tylez oczywistych, ile wciaz zapytu-
jacych o przyczyny takiej postawy:.

Zycie osobiste Skrzyneckiego, mimo rozbudowanych kontaktéw towarzyskich,
ktore w publikacjach o nim sg gtéwnym watkiem i nieco plotkarskim ciggiem opisow
przygdd, spotkan, szalonych wyjazd 6w, pozbywania sie pieniedzy w jedng noc, nawet
dla biografek artysty jest ,,owiane tajemnicg”!¢. Znamy rozktad dnia bohatera, wiemy,
kiedy pit poranng herbate, kiedy ruszat w obchdd baréw i restauracji Krakowa, z kim
ijak spedzat wieczory, kto go ubieral, karmit, przechowywat jego pieniadze itd.'”. Mimo
tak zaawansowanych poszukiwan, poczucie pewnej bezradnos$ci interpretacyjnej
wobec jego biografii wcigz powraca - i na kartach ksigzki Joanny Olczak-Ronikier,
i p6zniej Moniki Was.

Gdyby wskaza¢ na inny biograficzny trop, mozna zauwazy¢, ze Skrzyneckiego
z wielkimi twdrcami polskiego teatru tgczy podobna przesztosé¢, cho¢ na pierwszy
rzut oka wigzanie go z Kantorem lub Grotowskim moze budzi¢ watpliwo$ci jako
zestawienie niewspdétmierne. Wszyscy sg synami nieobecnych w dziecinstwie i ich
zyciu ojcdw-pitsudczykéw, legionistow, silnie dotknieci Zagtada, stygmatyzowana na
scenie przez Grotowskiego i J6zefa Szajne juz w Akropolis (1962), przez Kantora przed
Umartq klasq jeszcze w Nadobnisiach i koczkodanach (1973), a przez Skrzyneckiego
w nostalgicznych watkach zwigzanych z kultura zydowska, pojawiajacych sie w Piw-
nicy w latach 60. Juz te najbardziej podstawowe konteksty wskazuja, Ze Piwniczne
wytwarzanie wspolnoty przezy¢, rekonfiguracji pamieci, pieSniowego powrotu do
wojennej pozogi (Miasteczko Betz, Rebeka Ewy Demarczyk) miato jakie$ jedno ciemne,
tajemnicze zrédto ukryte we wspdlnej historii i podobnym dziecinstwie artystow
pokolenia. Warto przypomnie¢, ze matka Skrzyneckiego byta zasymilowang Zydéwka,
ktora wychodzac za oficera polskiej armii, dla swej decyzji nie znalazta akceptacji
w rodzinie. Wiele probleméw z dziecinstwa Piotra wynikato wtasnie z koniecznosci
rozdzielenia zagrozonej rodziny w czasie wojny.

Majac w pamieci wypowiedZ twércy o Swietowaniu na scenie, mozna zobaczy¢
dzieto Skrzyneckiego jako forme intensywnego nasycania rzeczywistosci spotecznej
odnawianymi i przywracanymi wartosciami. Czy dokonywato sie ono w trakcie nie
catkiem uswiadamianej zatoby, przepracowywania traumy utraty czy fascynujgco
konsekwentnej wiernosci sobie, to juz trudniejsze pytanie, aczkolwiek i dla tworcy
Piwnicy, jak sam méwit, jego dziatalno$¢ podszyta byta tajemnica?®. Dla komentatorow
twdrczosci Skrzyneckiego byta ona natomiast odnawianiem teatralnej i artystycznej
wspdlnoty za cene szczeg6lnego ofiarowania osobistego zycia sztuce'’.

Swieto czystych emocji i przezy¢, $miechu i uwolnienia od presji ideologii za
sprawa Piwnicy ogarniato artystyczny Krakow i odwiedzane przez nig kluby stu-
denckie juz od lat 50. Owe radykalne, cho¢ pelne poetyckich i kulturowych alegorii

16 M. Was, dz. cyt,, s. 28.

17 Tamze, s. 37-38.

18 Z. Benedyktowicz, O $wiecie i Swietowaniu..., s. 112.
19 M.Wsas, dz. cyt,, s. 171.
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wystapienia przeciw ,logice” czaséw PRL-u, ideologii, a po 1990 roku przeciw ,logice”
rynku, mogty w Piwnicznym artystycznym rozgardiaszu i swobodzie wykonania
wecale na to nie wyglada¢. Wyrafinowane wigzanie aktualnych wydarzen politycz-
nych z dawnga poezja, literatura czy publicystyka byto jednakze czescig Swiadomie
realizowanej poetyki kabaretu. Wyszukiwane w bibliotekach uniwersyteckich mato
znane staropolskie utwory czy XIX-wieczne prasowe teksty, zajmujaco interpretowane
przez artystow, $wiadcza o znakomitym smaku artystycznym i kulturze literackiej
Skrzyneckiego. Wykorzystywanie dawnych tekstéw literackich i naukowych okazato
sie niepowtarzalnym, gteboko ugruntowanym w polskiej tradycji kulturowej (np.
parodie sowizdrzalskie) sposobem budowania Piwnicznego komizmu, umozliwiato
w czasach cenzury subtelne balansowanie miedzy liryzmem a aluzja i kryjacym sie
za nig ironicznym dystansem do wspoétczesnych zjawisk. Jak bowiem podkresla za
Victorem Raskinem Alosza Awdiejew, komunikacja komiczna rézni sie ,,od komunikacji
wtasciwej, jest komunikacjg gry, zabawy”?’. Skrzyneckiemu udawato sie utrzymac
publiczno$¢ i artystéw w obszarze nikogo nieurazajacego dialogu, potrafit mani-
pulowa¢ watkami historycznymi, stylem i komentarzami w taki sposéb, ze wcigz
zachowywat warunki utrzymujgce dwustronny przeptyw wrazen. Dzieki jego wysokiej
humanistycznej kulturze konwersacyjna zasada kooperacji bez degradacji partneréw
wcigz pozwalata utrzymywac intensywna komunikacje, bezpiecznie odgradzajac od
otaczajgcego $wiata.

Staropolskie fragmenty prozy i poezji (np. Cudowne narodziny Bolestawa Krzy-
woustego Galla Anonima $§piewane przez Ewe Demarczyk?'), ujmujgco recytowana
przez Krzysztofa Litwina jedna z Piesni Swiatowych Franciszka Karpinskiego (Poszta
mitoda Marys na raki...), z wyczuciem smaku parodiowane teksty naukowe (m.in.
hasta z Encyklopedii staropolskiej Aleksandra Briicknera w wykonaniu Litwina??),
wraz z moca niesionej tradycji zyskiwaty nowe i bynajmniej nie trywialne znaczenia.
Zastosowana w wykonaniu scenicznym podstawowa dla komizmu zasada zawiedzio-
nego oczekiwania zawieszata konwencjonalnie uwarunkowang interpretacje, taczyta
komizm sytuacyjny z jezykowym. Przesuniecie stylu naukowego w ironie, patos lub
pastisz komentowato banalng rzeczywisto$¢, grato z regutami oficjalnego dyskursu
wladzy, wprowadzato humor w miejsce pozoréw obiektywizmu i oferowato wspoélnote
W oczyszczajacym Smiechu.

Przyktadem tekstu, zdawatoby sie pozbawionego potencjatu komicznego, ktory
na scenie Piwnicy otrzymat zupetnie nowe znaczenia, jest XIX-wieczne ogtoszenie
o sprzedazy starych dekoracji (opublikowane w ,Gazecie Warszawskiej” w 1820
roku). Monolog Skrzyneckiego pt. Wyprzedaz teatru®® zostat w catosci oparty na

20 A. Awdiejew, Niesmieszne aforyzmy (Refleksja nad semantykq humoru Viktora Raski-
na), Jezyk i Kultura” 1992, nr 8, s. 284.

21 Zob. Piwnica pod Baranami, Ta nasza mtodos¢, CD 1-6, Polskie Radio, Warszawa
2001: CD 6, poz. 12.

22 Zob. Piwnica Pod Baranami 1963-68, LP 1-2, Poljazz, Warszawa 1987: LP 2, stro-
na A, poz. 3.

23 Tamze, LP 2, strona B, poz. 10.
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tym ,,wygrzebanym przez Janine”?* [Garycka], anonsie prasowym?®. Wygtaszany
przez Skrzyneckiego na koniec jednego z programéw zyskiwat bardzo silny przekaz
emocjonalny. Artysta, oparty o gtowe lwa (podarowanego Piwnicy przez Tadeusza
Kwinte), uczynit z tekstu ogtoszenia monolog niemalze szekspirowski: ,wszyscy mieli
tzy w oczach. I publicznos$¢. I zespo6t. I nasz dyrektor teatru w stawnym miescie K26
Nie byt to juz efekt komiczny - poprzez ztamanie stylu informacyjnego liryzmem
i dramatem aktualizowanych emocji podniosty moment Zegnania sie z teatralnymi
dekoracjami wnosit elementy tragizmu, eksponujac ulotno$¢ sztuki teatru, ktérej
istnienie, tak jak Piwnicy, wciaz byto zagrozone.

Warto tez przypomnie¢ podziwiany od kilku pokolen przyktad tworczego i jak-
ze udanego wprowadzania na scene tekstu Dezyderaty (jak sie wkrotce okazato,
wspaniatego hymnu Piwnicy). Utwor, ktory jakoby miat by¢ odnaleziony ,,w starym
kosciele Sw. Pawta w Baltimore”?’ i pochodzi¢ z 1692 roku, zostal stworzony przez
Maksa Ehrmanna, amerykanskiego pisarza zmartego w 1945 roku. Tekst Dezyderaty,
przedrukowany po jego $mieci w 1950 roku w gazetce parafialnej, bywat btednie
datowany, poniewaz na stronie pisma widniata takze stopka informujgca o dacie
zatozenia parafii. Zesp6t Piwnicy $piewat takze 6w wers informujgcy o miejscu i czasie
odnalezienia Dezyderaty w 1692 roku. Zabieg taki podnosit dokumentalng range
zawartych w niej prawd, stanowit silng finalng parabaze, przekonujaca stuchaczy
o autentyzmie i autorytecie madros$ciowego tekstu stylizowanego na przekaz biblijny.

Piwnica pod kierownictwem Skrzyneckiego nigdy nie zmienita wysokokulturowe-
go charakteru zbudowanego na podobnych tekstach i, jak sam Skrzynecki wspominat,
w poszukiwaniu odbiorcy nie obnizata tonu sieganiem po tresci dorazne nawet po
zakonczeniu epoki PRL-u. Wigzato sie to ze szczegdlng metoda wywotywania Swieta,
ktora zostata odkryta i skutecznie praktykowana juz kilka lat po otwarciu Piwnicy, gdy
Skrzynecki catkowicie oswoit sie z rola tzw. konferansjera: ,Powiedzie¢, ze Piotr byt
tylko konferansjerem, to mingc sie prawda. Z czasem stat sie gtbwnym architektem
tego kabaretu. Przy pozornym nierdbstwie faktycznie bardzo ciezko pracowat”?.
O tym, ze byt dusza tych wydarzen i catej Piwnicy, pisano nawet w tajnych raportach
Stuzby Bezpieczenstwa, cynicznie podkreslajac, ze Skrzynecki scalat sSrodowisko
artystow, poniewaz jakoby wiedziat, Ze poza ta wspdlnotg nie znajdzie sposobu
na przezycie.

Jego sylwetka tworcza odcisneta w pamieci zbiorowej tak mocne pietno, ze
w wyniku swojej statej aktywnosci na scenie kabaretu i krakowskiego srodowiska
Skrzynecki stat sie ikong spetnionego kabaretowego i estradowego artysty. W $lad za
tymi utrwalonymi pogladami podaZaja opinie naukowcoéw, réwniez wskazujacych na

24 ]. Olczak-Ronikier, Piwnica pod Baranami czyli Koncert ambitnych samoukéw, wyb.
ilustr. K. Wi$niak, Warszawa 1994, s. 139.

25 Ogtoszenie o sprzedazy teatru [anons prasowy], ,Gazeta Warszawska” 1820, nr 22,
14 marca, s. 548.

26 Tamze,s. 139.

27 Zob. M. Ehrmann, Dezyderata, [on-line:] https://www.piwnicapodbaranami.pl/
piosenki/dezyderata.html - 12.10.2021.

28 M. Was, dz. cyt,, s. 117.
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jego tworczos¢ jako przyktad doskonale realizowanego akcjonizmu. W opracowaniach
sztuk perfomatywnych przywotuje sie zatozyciela Kabaretu Piwnicy pod Baranami
jako wzér najpetniejszej realizacji zespotowego performera: w charakterystykach
artystéw tego nurtu wskazuje sie na kogos$ ,,w rodzaju Piotra Skrzyneckiego w Piwnicy
pod Baranami - to czarownik-sytuacjonista: jego zadanie polega na tchnieciu ducha
w dekoracje i uwiedzeniu publicznos$ci w jaki$ Swiat wyobrazni”?’. W podobnym tonie
opisywata perfomatywny czar Skrzyneckiego Olczak-Ronikier: ,Niczym Puk karmit
ludzi jakim$ magicznym eliksirem”*’, ,A wyrzekajac sie wtasnych potrzeb i pragnien,
stat sie cztowiekiem prawdziwie wolnym i dzieki temu osiggnat swojg moc”3!. Dzieki
od lat doskonalonej spotecznej i artystycznej sprawczos$ci mégt wyjatkowo skutecznie
realizowa¢ wspolnotowe zadania teatru i zabiera¢ wszystkich, jak metaforycznie
pisata biografka, ,do swojej Nibylandii”*2.

Poetyckie udostepnianie wolnosci

Pierwsze mtodzienicze decyzje, np. wybor tédzkiego studium dla instruktoréw teatral-
nych, i kazde nastepne biograficzne wybory Skrzyneckiego - jak studia z historii sztuki
na Uniwersytecie Jagiellonskim, réwnolegta z naukg praca teatralna w Nowej Hucie
i w krakowskim Patacu pod Baranami - miaty wtasnie ten przez lata realizowany cel:
odstanianie dostepu do lepszego, choc jakze ulotnego, §wiata wspélnoty i spotkania
w $wiecie. Podobnie recenzje Skrzyneckiego z wystaw plastycznych wydobywaty
specyficzng indywidualnos¢ autentycznego wyrazu artystycznego, niezaleznie od
tego, czy byly to wystawy Grupy Krakowskiej, czy malarstwa dzieciecego. Wszystkie
jego dziatania nosity cechy szczegolnej aktywnosci twoérczej, ktérg w najpeiniejszym
wymiarze i do perfekcji, a w jakze indywidualnym i swobodnym stylu, doprowadzit
na scenie zatozonego z przyjaciétmi Kabaretu. Nie byty to jednak dziatania stricte
rezyserskie: ,Nie byt rezyserem, raczej wydobywat to, co w artystach ukryte, bywat
akuszerem ich talentu”?. Takze w opisach powstawania spektakli szkolnych two-
rzonych z mtodzieza przez Piotra powraca watek ciggtej otwartosci na modyfikacje
spektaklu, uzupetnienia obsady, a wszystko w poczuciu wcigz nieprzewidywalnego
ksztattu dzieta, ktore w ciggtej petli sprzezenia z ludZmi i nowymi okolicznosciami
powstawato jako cos$, co ,rodzito mu sie samo”3*

Wtasnie owa umiejetno$¢ wprowadzania w kazda chwile niczym nieskrepowane;j
wolnosci, jakze wysmakowanej i ufundowanej na profesjonalnej wiedzy o sztuce,
okazata sie chyba gtéwnym powodem, dla ktérego do dzi$ podziwiamy tego artyste,
cho¢ urzednicy krakowscy przez lata skarzyli sie na niego jako niepoddajgcego sie

29 L. Guzek, Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej kry-
tyce sztuki, Gdansk 2013, s. 47.

30 J. Olczak-Ronikier, Piotr, s. 159.

31 Tamze, s. 165.

32 Tamze, s. 166.

33 M. Wgs, dz. cyt,, s. 44.

34 Tamze, s. 86.
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zadnym elementarnym ustaleniom ani regulacjom cenzury, nadzorujacej w PRL-u for-
my zycia artystycznego. Skrzynecki tworzyt wyspe niezaleznosci i antysystemowa
enklawe wolnos$ci, humoru, dystansu. Umiejetno$¢ wytwarzania miejsca wolnosci,
rola straznika wartosci, podkreslana przez wielu komentatoréw dziatan Skrzynec-
kiego, powrdcita takze w uzasadnieniu honorowego obywatelstwa miasta Krakowa
przyznanego mu w 1994 roku.

Jego kabaret pozwalat zobaczy¢ Swiat, ale i go doswiadczy¢, w §wietle warto$ci
dla publicznos$ci najcenniejszych, w stowach najlepszej polskiej poezji, w barwie
emocjonalnej muzyki najlepszych kompozytoréw. Poezja w Piwnicy pod Baranami
stawatla sie cze$cia scenicznego dziatania, tekst literacki stapiat sie z zywym stowem
Skrzyneckiego, a ono z reakcjami publiczno$ci, powotujac procesualng rzeczywistos¢,
ktéra obecnie performatycy dostrzegaja w obszarze slamu poetyckiego®®. lle trzeba
byto do tego ofiarnosci, wiernosci sobie i sztuce, trudno sobie dzi§ wyobrazi¢, bo
proces ekonomizacji zycia artystycznego, polityzacji zycia kulturalnego i edukacyjnego
tak bardzo nas juz do siebie przyzwyczail, Ze nawet nie pytamy, po co i dlaczego
niektoérzy, jakze nieliczni twoércy, usitujg utrzymac wzgledng artystyczng niezaleznosc.
Aby w relacji z widzem uzyskiwac¢ bezposredni przeptyw dialogicznych energii, artysta
angazowatl sie w spektakle fizycznie i mentalnie, wcigz autoryzujac soba kolejne
przedstawienia.

Nalezy jeszcze dodac, ze Skrzynecki wielkie, wspdlnotowe spotkania organizowat
na najubozszej z mozliwych scenie kabaretu, na prostym drewnianym podwyzszeniu,
poczatkowo w latach 50. nawet bez sprzetu nagtasniajacego i mikrofonéw. A i pdZnie;j,
np. wlatach 90., Kabaret ze swoim Mistrzem nawigzywat gteboki dialog z publiczno-
$cig wylacznie za sprawa aktorskiej autentycznosci, nie za$ dzieki wyrafinowanym
kostiumom, technologii oswietlenia, brzemienia, efektownej teatralno$ci. Minimali-
styczna scenografia Kazimierza Wisniaka i Janiny Garyckiej doskonale komponowata
sie z naturalnie wyeksponowang matg scena bez kulis, z bocznym doj$ciem z sgsiedniej
salki. Na podescie z niewyszukanym sprzetem o$wietleniowym i nagto$nieniowym,
dostepnym dzi$ w kazdym najskromniejszym domu kultury, Skrzynecki realizowat
zbiorowe dramatyzacje, majac do dyspozycji swoj gtos i maty reczny dzwonek, ktérym
zwoltywat artystow, jakby na Piwniczna scene zapraszat na wspotczesne dziady duchy
sztuki i poezji.

Uboga przestrzen Piwnicy Skrzynecki przemienial w scene poréwnywana przez
Czestawa Mitosza do sceny tragedii greckiej. Jak trzeba byto méwic do publicznosci
i zaprzyjaZnionych wykonawcdw, zeby godziny kabaretu zamieniaty sie w przestrzen
podzielanej przez widzéw i artystéw niezaleznosci i wolnos$ci? Sedno talentu i profe-
sjonalizmu szefa Piwnicy tkwito w umiejetnosci uaktywniania najwyzszych mozliwos$ci
artystow w obszarach semantycznej elegancji i w ciggtej, niczym niezaktdcanej koope-
racji z widownia®®. Skuteczno$¢ komunikacji zapewniata wtasnie performatywna, zywa
wiez artystow z odbiorcami, uruchamiana i wcigz podtrzymywana przez wyjatkowego

35 A. Kotodziej, Mowa w (s)tarciu z pismem. Slam poetycki jako przyktad symbiozy tek-
stu i wydarzenia, [w:] Performans, performatywnos¢, performer..., s. 94-95.
36 A. Awdiejew, dz. cyt., s. 284.
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konferansjera. Umiejetne balansowanie pomiedzy lirycznym humorem, patosem
piesni, ironig i pastiszem a wspoétczesnym kontekstem spotecznym i politycznym
umozliwiato artystom t oraz widzom bezpieczne tworzenie wiezi w obszarze teatral-
nej komunikacji, otwierato przestrzen do nieskrepowanego spotkania na granicy
rytuatu i teatralnej gry. Gtéwna postac na scenie zapewniata poczucie estetycznego
i epistemologicznego bezpieczenstwa, dystans wobec ,powszedniego zycia”*’, a wraz
z narastaniem wspolnotowych emocji zapraszata do wejscia w obszar $wieta. Owo
zadanie Skrzynecki traktowat jako realizacje §wiadomie przyjetego, aczkolwiek bardzo
trudno osiggalnego celu, o ktérym méwit w jednym z wywiadow:

To co$ jak religia, jak rytuaty. Ale to jest taka haréwka, zeby zrobi¢ bal, $wieto [...]. Swieto
to jest bunt wobec rzeczywistosci absurdalnej, ktéra jest abstrakcyjna, ktdrej sie nie da
rozumie¢, z jej systemem wiadzy, spoteczenstwem, ktérego sie nie rozumie, z jej tytuto-
mania, ktorej nie rozumiem, Swieto jest tym cudownym momentem, w ktérym wszyscy
sie z tego wytaczaja®e.

0 tym, ze owe szczegdlne zbiorowe spotkania w sztuce i w jej przezyciu faktycznie
byly artystycznie czyste i niczemu poza sztuka niepodporzadkowane, §wiadczy obec-
no$¢ w zadymionej i wypetnionej po brzegi ciasnej piwnicznej sali catego przekroju
spotecznego czaséw PRL-u. Taki snobistyczny obowigzek, jako wyraz niezaleznosci,
kazdemu, bez wzgledu na pozycje i zawod, dawat okazje do sobotnio-niedzielnego
katharsis. Ludzie szukali w tych szczegd6lnych godzinach spotkania oczyszczenia
z brudu codziennej bylejakosci, ktorej doswiadczali czy to w szkotach, zaktadach pracy,
czy to w magistratach i partyjnych biurach. A przeciez te spektakle lirycznej wolnosci
udawaty sie takze w formule specjalnych koncertéw na zamkach w Niepotomicach,
Pieskowej Skale, na krakowskim Rynku, w formie inscenizacji wydarzen historycznych
z udziatem najpopularniejszych aktoréw i wtadz miasta.

Jézef Tischner w mowie pozegnalnej wygtoszonej nad grobem Skrzyneckiego
mowit o szczegblnym zobowigzaniu, jakie mamy wobec twércy Piwnicy: ,Mamy po-
etycko mieszka¢ na tej Ziemi i z gtebi naszej Poezji rzucaé¢ wyzwanie tej niemitosiernie
prozaicznej dzi$ Polsce”°. Wybitny filozof wskazat w zyciu artysty, ktéry bynajmniej
autorem wierszy nie byl, wymiar $cisle poetycki i realizujgcy bardzo szczegélna
warto$¢. Tworzyta ja umiejetno$¢ zycia autentycznego, wiernego temu, co ptynie
z wnetrza do$wiadczanej i podzielanej z innymi poezji.

Jak udato sie zatozycielowi Piwnicy przez cate zycie by¢ - co podkreslat J6zef
Tischner i wielu wspominajgcych go artystéw - poetyckim mieszkancem tej ziemi?
Skad czerpat inspiracje do codziennego rzucania wyzwan niemitosiernie prozaicznej

37 Zob. R. Caillois, Gry i Iudzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa
1997, s. 47.

38 Z.Benedyktowicz, O swiecie i Swietowaniu..., s. 107.

39 J. Druzynska, 20 lat temu zmart Piotr Skrzynecki - wspottworca kabaretu Piwnica pod
Baranami,Radio Krakow 24.04.2017, [on-line:] https://www.radiokrakow.pl/kultura/20-lat-
temu-zmarl-piotr-skrzynecki-spoltworca-kabaretu-piwnica-pod-baranami/ - 20.02.2021.
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Polsce? Powiedzie(, ze reaktywowat i uwspotczesnit mit mtodopolskiego artysty, ze
teatralizowat swoje zycie, to powtoérzy¢ nie catkiem trafne stereotypy, ktore od lat
w publikacjach internetowych i gazetach ,obstuguja” opisy jego zycia.

Podmiot performatywny

Bedac szeroko znanym i podziwianym artysta, przez cate niemal Zycie Piotr Skrzy-
necki nie miat wtasnego mieszkania, a jedynie pokdj w zaprzyjaznionym domu,
ktéry zamienil w przestrzen spotkan przyjaciét. Owo zamieszkiwanie poetyckie
w Krakowie byto de facto nieustannym byciem w tym, co autentyczne i wtasne,
w tym, co nie mogto sie identyfikowac ze stanem posiadania, majatkiem, z dzis obo-
wigzkowo kreowanym i eksponowanym celebryckim wizerunkiem. Czarny ptaszcz,
kapelusz z pidrkiem byly bronig symboliczng, wskazywaty na wysokokulturowe
Zrédta postawy twoérczej, ale noszone na co dzien, nie jak kostium czy wykreowany
wizerunek, pomagaty zyska¢ dystans wobec nieautentycznej rzeczywistosci, i tej
PRL-owskiej, i tej potransformacyjnej. Ow stréj w potaczeniu ze szczegdlnym sty-
lem bycia Skrzyneckiego posiadat sprawczg site nowego konfigurowania wartosci
w otaczajacej rzeczywistosci.

Cate jego zycie przebiegato poza doraznymi dyskursami spotecznymi, moda,
zobowigzaniami wobec zmieniajacej sie wtadzy zarzadzajacej krakowska kultura
i polityka. Zaufanie do swych wyboréw pozwolito Skrzyneckiemu, jak niewielu arty-
stom sceny, wynalez¢ wtasny model sztuki, podtrzymywac jego istnienie, a nastepnie
udoskonala¢ poprzez subtelng przemiane tradycyjnej formuty kabaretu literackiego,
teatru estradowego i teatru matych form*® w widowisko znacznie przewyzszajace
rangg znaczenie przydawane tego typu przedstawieniom. Dzieki gtebokiej wspdlno-
cie aktoréw, muzykow, kompozytorow i plastykoéw udato sie przedstawienia Piwnicy
zamieni¢ w scene zbiorowego $wieta i co tydzien ponawianego autentycznego
spotkania. Skrzynecki dbat o nig bardziej niz o siebie, bo to ona byta dla niego i dla
wielu zaprzyjaznionych artystéw fundatorem sensu zycia i dziatania twdrczego
w Krakowie. Mozna zatem powiedzie¢, ze byt ,poeta udzielajacym sie”*!, zdolnym
wlacza¢ w zycie wspolnoty wartosci transcendentne, a scena, ktérg otwierat tak
samo dla przyjaciot, jak i widzow, byta celem i wartos$cia nadrzedna jego aktywnosci.

W auli Uniwersytetu Jagielloniskiego przy ulicy Gotebiej, tuz obok Piwnicy pod
Baranami, J6zef Tischner ponad 25 lat temu na swoich wyktadach wskazywat dora-
stajagcemu pokoleniu humanistéw, ze tylko warto$¢ wyzsza moze fundowac wartos$¢
nizsza, ze nigdy warto$¢ wyzsza nie moze by¢ stuzebna wobec nizszej*2 Dlatego tylko
w potocznym odbiorze kwiatek w butonierce i peleryna, kapelusz i dzwoneczek na
scenie mogty sie wydawac zestawem artystowskich atrybutéw, ktére na potrzeby

40 A.Krasowska, dz. cyt,, s. 26.

41 E. Miodonska-Brookes, ,Mam ten dar, bowiem patrze sie inaczej”. Szkice o twdérczosci
Stanistawa Wyspiariskiego, Krakéw 1997, s. 126.

42 Zob.]. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 1993.
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turystycznej ciekawostki pozwalaty uchwyci¢ mit Skrzyneckiego w zrozumiatych
ksztattach. Jednakze 6w publiczny i jednocze$nie prywatny wizerunek, tak bardzo
zbiezny z artystycznym i scenicznym, byt czym$ wiecej niz mtodopolskim kostiu-
mem. Wspéttworzyt wizerunek spdjnego zycia, gtebokie umocowanie swoich postaw
Skrzynecki znajdowat bowiem w permanentnym performatywnym gescie tworzenia
sceny $wieta dla siebie i wszystkich jego wspdtuczestnikoéw. Jego obecnos¢, jak ,ciato
kréla”*, tworzyta swoista realno$¢ prawdziwego spotkania, ktérej w przestrzeni
spotecznej wszedzie brakowato. Skrzynecki wypowiadat sie zreszta wielokrotnie
o swojej fascynacji Krakowem jako miastem kréléw, cho¢ nie zdazyt juz zrealizowacé
wielkiego zjazdu monarchow, ktéry miat by¢ urealnieniem powszechnej spotecznej
$Swiadomosci o krélewskim charakterze stolicy Matopolski**.

Tworzac autentyczng podstawe dla zbiorowego dialogu, w emocji, $miechu,
gtebokim poruszeniu, pozostawiajac w dalekim tle polityczng demoralizacje, kroél
tego najwazniejszego krakowskiego kabaretu kazdemu ofiarowywat mozliwos¢
odczucia prawdy o 6wczesnym zyciu, ktéra na poty konspiracyjnie, obok wskazan
cenzury, a nastepnie obok praw rynku i komercjalizacji sztuki, wydarzata sie napraw-
de. Skrzyneckiego bycie w Krakowie byto warunkiem zycia tej prawdziwszej sceny
realnosci i jej ciggtego aktywnego trwania. Czestaw Robotycki w jednej z rozmow
radiowych poréwnywat go do etnologa, ktéry funkcjonowat poza srodowiskiem,
cho¢ w nim uczestniczyl: dlatego mégt tak pieknie dziwi¢ sie naszemu §wiatu*®.

Setki spektakli kabaretowych, niepowtarzalnych od$wietnych baléw oraz rozbu-
dowanych imprez plenerowych pozwalajg powiedzie¢, Ze rezyserujacy je Skrzynecki
byt wyjatkowo skutecznym performerem wydarzania sie wspolnoty*® - wydarzenia
rodzacego sie z przyjazni i fascynacji autentycznoscia sztuki wykonywanej przez
najwybitniejszych artystéw. Scena Piwnicy za sprawa talentu i staran Skrzyneckiego
stawatla sie przestrzenia poruszajacych spotkan realizujacych wartosci estetycz-
ne, poznawcze, etyczne, ktére niezaleznie od czaséw i politycznego klimatu sg na
szczycie aksjologicznej hierarchii. Spotkania te pozwalaty widzom odzyskiwa¢
podmiotowo$¢ i odczucie sprawczo$ci poprzez kontakt z artystami i Skrzyneckim
jako ,podmiotem performatywnym”, ,ktéry tworzy sie w happeningach, wydarze-
niach, ktérych nie jest widzem, ale inicjatorem i sprawca. Podmiot ten nie jest tez
»podmiotem samotnym« (podmiot romantyczny), lecz wspoétdziata zawsze z innymi
podmiotami i »aktorami«”*’. Wydaje sie zatem, ze Skrzynecki na podstawie wta-
snych biograficznych wybordw i wynikajacych z nich artystycznych zaangazowan

43 Por. ]. Sowa, Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesnq formgq, Kra-
kow 2011.

44 7. Benedyktowicz, ,Uciekajgce zdjecia”. Rozmowa z Piotrem Skrzyneckim, ,Kontek-
sty. Polska Sztuka Ludowa” 1992, t. 46, nr 3/4,s. 171.

45 M. Wgs, dz. cyt., s. 119.

46 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Kra-
kow 2008, s. 80.

47 E. Domanska, ,Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, , Teksty Dru-
gie” 2007, nr 5, s. 56.
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realizowat spektakle i wydarzenia, ktére uruchamiaty procesy spoteczne na zasadach
nieco pézniej sformutowanej tzw. estetyki relacyjnej i performatywnej*.

Cze$¢ tworczej energii wzmacniajacej Piwniczne dziatania ptyneta takze z kra-
kowskiego placu Na Groblach 12, z mieszkania, gdzie bliscy sobie arty$ci, Anna
Szatapak, Krzysztof Litwin, Wiestaw Dymny i wielu innych, spotykali sie ze Skrzy-
neckim, realizujgc w prywatnym zyciu wartosci eksponowane na scenie. Codzienne
spotkania twércow, wykorzystane jako sprzezenie zwrotne miedzy zyciem i sztuka,
przynosity pomysty na nastepne wystepy i stanowity kolejne performatywne Zrédto
sukcesu Skrzyneckiego. W jego talencie do zawierania wielu przyjazni, realizowa-
nych w Srodowiskowej specyfice Krakowa, w miescie, ktére ozywiat i nasycat swoim
artystyczno-wizerunkowym mitem, w ktérym rozwijat sie jako artysta i organizator
zycia kulturalnego, mozna takze zobaczy¢ tworzenie sytuacji spotecznej wymiany
zachodzacej poza rygorami reprodukcji, promocji i konsumpcji sztuki*’.

Talent do sprawczych stow

Tajemnicg kunsztu Skrzyneckiego byto to, w jaki sposdb jego sceniczne zarty, przy-
toczenia, narracje, dopowiedzenia nie zamieniatly sie tylko w stowa i nie zastygaty
w tatwo uchwytnych sensach, lecz takze stawaty sie zywa poezja i wcigz na nowo
aktualizowaty sie na oczach widzéw réwniez poza tzw. mikrokosmosem sceny, czyli
na scenie spotecznej Krakowa. Dziatalno$¢ artystyczna potaczona z wypowiedziami
Skrzyneckiego, takze tymi publikowanymi w wywiadach, wytwarzata poczucie ob-
cowania w Krakowie i Piwnicy z czyms, co da sie opisa¢ tylko w kategoriach mitu,
przy czym odstaniajace sie za sprawg jego dziatan mythos nie zamieniato sie w ciag
stow, racjonalny dyskurs czy ptaskie konstatacje. Na scenie kabaretu i w ludziach
wychodzacych z koncertéw stowa Skrzyneckiego oraz jego rezyserskie decyzje wcigz
dziataty, aktywujac wartosci kluczowe dla wspélnoty®’. Jego swobodna, poetycka
narracja dawata do myslenia, w potaczeniu z logika programu byta gteboko poru-
szajacym, artystycznym gestem oporu i tworczego wskazywania na podmiot sztuki/
poezji jako zZrédto wartosci, zwtaszcza w czasach nasilajacego sie ideologicznego lub
komercyjnego rozbijania indywidualnosci i niezaleznosci®®.

W czasach aktywnosci Piotra Skrzyneckiego w Piwnicy pod Baranami, a prze-
ciez byto to niemal potwiecze zycia w spelniajacym sie micie, probierzem jakosci
artystycznej byto potwierdzone kulturowym autorytetem twércy oddziatywanie
na widza, ono budowato wysoka pozycje wykonawcy i niczym niekwestionowana
range artystycznego mistrzostwa. Wszystko co artystycznie najlepsze w Krakowie

48 Zob. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Biatkowski, Krakéw 2012. E. Fischer-
-Lichte, dz. cyt.

49 N. Bourriaud, dz. cyt., s. 123.

50 Por.]. Kristeva, Hannah Arendt. Biografia, przet. ]. Levin, Warszawa 2007, s. 8.

51 M. Popiel, Poetyka autokreacji. Narracje doswiadczenia artystycznego, [w:] Kultu-
rowa teoria literatury. 2 Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw
2012,s.73.
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sitg grawitacji tej sceny byto $ciggane do Piwnicy. Ale dotyczyto to nie tylko $wiata
wykonawcéw - dotyczyto takze publicznosci. Na krakowskich i wielu wyjazdowych
wystepach Kabaretu obok np. dziataczy Solidarnosci siedzieli na widowni pracownicy
ambasady Zwigzku Radzieckiego. Skrzynecki zdawat sobie sprawe ze swojej pozycji,
wykraczajgcej poza wszelkie podziaty polityczne, klasowe czy ekonomiczne, cho¢
w wywiadach zmieniat jg w zart i trywializowat. Nie bez przyczyny kolejne organi-
zowane dla niego koncerty urodzinowe gromadzity w miejscach publicznych ttumy,
rozmaite instytucje oddawaty swoje moce organizacyjne, autobusy, wnetrza, fundusze
i sprzet na rzecz dziatan Piwnicy®2. Wszystko to $§wiadczyto o szerokiej spotecznej
potrzebie i checi dotaczenia do Piwnicznego wielkiego performansu wspo6lnych
warto$ci, o wielkim pragnieniu odstoniecia oraz wzmacniania tego, co tgczy ludzi
W swoim wiecznym trwaniu.

Odbiorcy koncertéw Piwnicy pod Baranami nie ogladali przedstawien, ale uczest-
niczyli w przemianie stowa w wydarzenie, styszalne zamieniato sie w odczuwalne,
znakomicie wykonywana poezja czynita $wiat dostepnym i naszym. W czasie tych
spotkan, czy to na placach, na ulicach, czy na zamkach lub na Wisle pod Tynhcem,
gdy nurt rzeki omal nie zabrat zespotu w diugi rejs, widzowie i artysci taczyli sie we
wspolnym wydarzeniu, za sprawg doskonatych artystycznych realizacji doswiadczali
w zespoleniu z twdrcami teatralnie udostepnionych poetyckich epifanii®.

Na poczatku XXI wieku zmiany w zarzadzaniu komercjalizujaca sie i na nowy
spos6b ideologizowana kulturg odebraty wydarzeniom artystycznym tak silng au-
torsko$¢ i indywidualnos$¢, jaka miaty one w przypadku wystapien artystéw Piotra
Skrzyneckiego. Potransformacyjna publicznos$¢ szybko odzwyczaita sie od rozgrywa-
nia w sztuce istotnych elementéw biografii artysty i naocznie sprawdzalnej w wystepie
podzielanej prawdy. Ponadto integracja srodowisk tworczych zaczeta sie nasila¢ wokot
miejskich, krajowych czy unijnych grantowych funduszy, wymuszajacych dziatanie
w rytmie ogtaszanych konkurséw, co z artystdw uczynito zaktadnikéw przemystu
kulturowego stuzacych miastu, regionowi, wizerunkowi wtadzy i mediom®*.

Emil Orzechowski z obawa wskazywat na brak zasad i planowych inwestycji
w polskiej potransformacyjnej polityce kulturalnej®s. Programowanie wydarzen
kulturalnych obecnie odbywa sie pod presja ogladalnosci, rynkowej popularnosci
artysty, spodziewanego zysku, gtéwnie w zdepersonalizowanym systemie zarzadzania
wielkimi festiwalami i instytucjami sztuki, ktdre wytyczaja nowe spoteczne standardy
odbiorcze. Jednak taki sposdb zarzadzania sztuka nie daje gwarancji powstania war-
toSciowych wydarzen artystycznych. W omawianym kontekscie warto podkresli¢, ze
jesli rynkowga i spoteczng pozycje wydarzen budujg obecnie specjalici od organizacji,
promocji, producenci PR, menadzerowie i dziennikarze zwiazani z organizatorami,

52 M. Wsas, dz. cyt,, s. 159.

53 Zob. R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakow 2001, s. 42-47.

54 Por. B. Kunst, Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i kapitalizmu, przet.
P. Sobas-Mikotajczyk, D. Gajewska, J. Jopek, Warszawa-Lublin 2016.

55 E. Orzechowski, Kilka uwag o zarzgdzaniu kulturq w Polsce. Stan na rok 2013, ,Pro-
blemy Zarzadzania” 2013, t. 11, nr 4 (44), s. 85.



Piotr Skrzynecki: performer nieustajgcego Swieta [513]

to artysci podobni do Piotra Skrzyneckiego wkroétce nie bedg mieli zadnych szans na
pojawianie sie i zaistnienie w polu kultury.

Na ten problem wskazywat w wywiadach Zbigniew Preisner, gdy podkreslat,
Ze obecnie trzeba by zatrudnic¢ kilka oséb, aby wykonywaty to, co dla Kabaretu robit
Skrzynecki. A przeciez kompozytor mowitl tylko o jednym aspekcie dziatan twoércy
Piwnicy, czysto organizacyjnym. W dobie postmediéw samo opisywanie projektow,
komentowanie ich w telewizji, w radiu, w wywiadach, mediach spotecznosciowych
bywa réwnowazne z projektowanym wydarzeniem. Mediatyzacyjna otoczka zdumie-
wajaco czesto buduje aure, ktorej prézno szuka¢ w wydarzeniu, na ktére sie przy-
byto. Nieprzejrzyste algorytmy medialne mierzace popularno$¢ i warto$¢ wydarzen
zaburzaja hierarchie warto$ci w obszarze spotecznej komunikacji na temat sztuki®.
Stowo poetyckie, cynicznie i amatorsko wykorzystywane w celach komercyjnych lub
na rzecz promocji realizowanych projektéw, nie jest w stanie odnawiac sie w obszarze
poetyckiego mitu, zwtaszcza, Ze nie jest performatywnie wigzane z artysta i jego
doswiadczeniem, jak miato to miejsce w aktywnosci Skrzyneckiego.

Pytanie o nastepcow

Koncdéwka zycia twoérczego Skrzyneckiego przypadta na gwattowng zmiane ustroju,
modelu zarzadzania kultura, na przemiany w funkcjonowaniu artystow w przestrzeni
spotecznej. Mimo to kontynuowat swoja dziatalno$¢ wsréd pokolen aktoréw i widzéw
uformowanych przez inne do§wiadczania i warto$ci. Wciaz zapraszat na scene mtodych
artystow, wiedziat, ze na poczatku kariery potrzebuja inspiracji do tworzenia prawdzi-
wej sztuki, zrodzonej z talentu i wzruszenia, a nie z pragnienia stawy, sztampowego
zawodowstwa, bezdusznego profesjonalizmu aktorskiego.

W wielokrotnie tutaj cytowanych biografiach Skrzyneckiego, a takze w sieci
i w prasie kulturalnej znajdziemy wiele sformutowan z zadziwiajaca fascynacja po-
wtarzajacych najlepsze opinie o niepowtarzalnym konferansjerskim emploi i talencie
krakowskiego tworcy. Pojawia sie w tym kontek$cie pytanie: co sie stato z jego dzie-
tem zycia, czyli Piwnica, po jego odejsciu. Czy byta to sytuacja, ktdra, jak po $mierci
Tadeusza Kantora uniemozliwiajgcej kontynuacje teatru Cricot 2, zamkneta takze
dotychczasowy sposob funkcjonowania Kabaretu Piwnicy pod Baranami? Czy owo
wielkie spotkanie, ktore odbywato sie przy udziale Skrzyneckiego, $wietowanie arty-
stéw z publiczno$cig w gteboko podzielanej wspo6lnocie wzruszenia i porozumienia,
po jego odejsciu wcigz odbywato sie tak samo?

Po krétkim zwieszeniu aktywnos$ci okazato sie, ze dziatanie Kabaretu mozna
kontynuowac®’, ze Skrzyneckiemu nie udato sie catkiem odejs¢ z Piwnicy. Artysci,
ktdérzy zdecydowali sie na kontynuacje dziatan kabaretu, grali dalej. Publiczno$¢

56 G. Ptaszek, Edukacja medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediow cyfrowych w dobie
Big Data i algorytmizacji, Krakéw 2019, s. 193.

57 Zob. M. Balawajder, Jak umiera legenda (Kabaret Piwnica pod Baranami przestat
istniec), ,Zycie” 1997 nr 106, s. 7; tenze, Piwnica dziata, ,Zycie” 1997, nr 211s. 7.
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przekonata sie, Ze mit Skrzyneckiego i jego styl okazaty sie sprawcze, ze chciaty i mogty
by¢ kontynuowane. Komunikacja zaprojektowana przez niego dla sceny swieta, akcen-
tujaca przenikanie energii afektywnych z poziomu wykonania na poziom odbiorczego
przezycia, w wydaniu artystéw Piwnicy zawsze stawiata na pierwszym planie proces
integrujacej recepcji*®. Stata sie tez naturalnym podtozem dla przedtuzenia aktywnosci
Piwnicy juz bez jej pierwszego rezysera i konferansjera, ktory nie zwigzat swojej sceny
ze sobg tak bardzo, jak Kantor swdj teatr ze swojg obecno$cig, pamiecia i biografig™.

Dzieki temu kazdy, kto ponad 20 lat po $mierci Skrzyneckiego przychodzi do
Kabaretu Piwnicy pod Baranami i szuka znakéw jego obecnosci, znajduje echa jego
dziatan, slady poetyckiego gtosu i jego poetyki w wystapieniach innych Piwnicznych
wykonawcdédw. Przekonuje sie, ze najlepsza polska poezja, znakomita muzyka i humor
w wykonaniach Piwniczan wcigz pozwalajg doswiadczy¢ talentu Piotra Skrzyneckiego
w talentach uksztattowanych przez niego artystow.

Bibliografa

Awdiejew A., NieSmieszne aforyzmy (Refleksja nad semantykq humoru Viktora Raskina),
JJezyk i Kultura” 1992, nr 8, s. 279-286.

Balawajder M., Jak umiera legenda (Kabaret Piwnica pod Baranami przestat istniec), ,Zy-
cie” 1997, nr 106, s. 7.

Balawajder M., Piwnica dziata, ,Zycie” 1997, nr 211, s. 7.

Balme Ch., Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik, M. Leyko, Warszawa 2002.

Benedyktowicz Z., , Uciekajqce zdjecia”. Rozmowa z Piotrem Skrzyneckim, ,Konteksty. Pol-
ska Sztuka Ludowa” 1992, t. 46, nr 3/4,s. 168-171.

Benedyktowicz Z., O swiecie i sSwietowaniu, rozmowa z Piotrem Skrzyneckim (z udziatem
Zbigniewa Fijaka, Czestawa Robotyckiego i Anny Szatapak), ,Konteksty. Polska Sztu-
ka Ludowa” 1988, t.42,nr 1/2,s. 107-112.

Bourriaud N., Estetyka relacyjna, przet. L. Biatkowski, Krakéw 2012.
Caillois R, Gry i Iudzie, przet. A. Tatarkiewicz, M. Zurowska, Warszawa 1997.

Dtugosz L., Leszek Dtugosz opowiada o swoich zwiqgzkach z Piwnicq pod Baranami, Pol-
skie Radio. Dwdjka 16.06.2021, [on-line:] https://www.polskieradio.pl/8/380/
Artykul/2753005,Leszek-Dlugosz-Uwiedziony-przez-dzwieki - 10.08.2021.

Domanska E., ,Zwrot performatywny” we wspdtczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie”
2007, nr 5, s. 48-61.

Druzynska J., 20 lat temu zmart Piotr Skrzynecki - wspéttwdrca kabaretu Piwnica pod
Baranami, Radio Krakéw 24.04.2017, [on-line:] https://www.radiokrakow.pl/kul-
tura/20-lat-temu-zmarl-piotr-skrzynecki-spoltworca-kabaretu-piwnica-pod-bara-
nami/ - 20.02.2021.

Fischer-Lichte E., Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakdw
2008.

58 Ch. Balme, dz. cyt., s. 177-178.
59 Por. M. Pienigzek, Akt twdrczy jako mimesis. ,Dzi§ sq moje urodziny” - ostatni spek-
takl Tadeusza Kantora, Krakéw 2005.



Piotr Skrzynecki: performer nieustajgcego Swieta [515]

Garczynski S., Anatomia komizmu, Poznan 1989.

Grotowski J., Swieto, wedtug stenogramu spotkania ze studentami i profesorami w auli
New York University, 13 grudnia 1970, ,0dra” 1972, nr 6, s. 47-51.

Grotowski ]., To Swieto stanie sie moZliwe, na podstawie stenogramu polsko-francuskiego
kolokwium na temat kultury w Royaumont we Francji, 11 pazdziernika 1972, ,Kul-
tura” 1972,nr 52,s. 11 4.

Guzek L., Performatyzacja sztuki. Sztuka performance i czynnik akcji w polskiej krytyce
sztuki, Gdansk 2013.

Ktossowicz J., Stownik teatru polskiego. Artysci i ich dzieta, teatry, historia, gtéwne zjawi-
ska, terminy teatralne, Warszawa 2002.

Kotodziej A., Mowa w (s)tarciu z pismem. Slam poetycki jako przyktad symbiozy tekstu
i wydarzenia, [w:] Performans, performatywnos¢, performer. Préby definicji i analizy
krytycznej, red. E. Bal, W. Swiqtkowska, Krakow 2013, s. 89-96.

Kosinski D., Polski teatr przemiany, Wroctaw 2007.

Krasowska A., Od Zielonego Balonika do Potem. Komizm stowny w kabarecie literackim,
Warszawa 2013.

Kristeva ]., Hannah Arendt. Biografia, przet. ]. Levin, Warszawa 2007.

Kunst B., Artysta w pracy. O pokrewieristwach sztuki i kapitalizmu, przet. P. Sobas-Mikotaj-
czyk, D. Gajewska, J. Jopek, Warszawa-Lublin 2016.

Marinis De M., Performans i teatr. Od aktora do performera i z powrotem?, [w:] Perfor-
mans, performatywnosc, performer. Préby definicji i analizy krytycznej, red. E. Bal,
W. Swiqtkowska, Krakéw 2013, s. 19-40.

Miodonska-Brookes E., ,,Mam ten dar, bowiem patrze sie inaczej”. Szkice o twdrczosci Sta-
nistawa Wyspianskiego, Krakow 1997.

Nycz R., Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej, Krakéw 2001.

Ogtoszenie o sprzedazy teatru [anons prasowy], ,Gazeta Warszawska” 1820, nr 22,
14 marca, s. 548.

Olczak-Ronikier ]., Piotr, Krakow 1998.

Olczak-Ronikier J., Piwnica pod Baranami czyli Koncert ambitnych samoukéw, wyb. ilustr.
K. Wisniak, Warszawa 1994.

Orzechowski E., Kilka uwag o zarzqdzaniu kulturq w Polsce. Stan na rok 2013, ,Problemy
Zarzadzania” 2013, t. 11, nr 4 (44), s. 75-86.

Pienigzek M., Akt twdrczy jako mimesis. ,Dzi$ sq moje urodziny” - ostatni spektakl Tade-
usza Kantora, Krakow 2005.

Piwnica Pod Baranami 1963-68, LP 1-2, Poljazz, Warszawa 1987.

Piwnica pod Baranami, Ta nasza mtodos¢, CD 1-6, Polskie Radio, Warszawa 2001.

Popiel M., Poetyka autokreacji. Narracje doswiadczenia artystycznego, [w:] Kulturowa

teoria literatury. 2 Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Kra-
kow 2012, s. 63-100.

Ptaszek G., Edukacja medialna 3.0. Krytyczne rozumienie mediéw cyfrowych w dobie Big
Data i algorytmizacji, Krakéw 2019.

Puzyna K., Pisa¢ na scenie, [w:] K. Puzyna, Burzliwa pogoda. Felietony teatralne, Warsza-
wa 1971.



[516] Marek Pienigzek

Robotycki C., ,Piwnica pod Baranami” - antropologiczna interpretacja formuty kabaretu,
,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1994, t. 48, nr 1-2.

Schechner R., Environmental Theater, New York 1973.

Slowiak J., Cuesta J., Jerzy Grotowski, przet. K. Dylewska, Warszawa 2010.

Sowa J., Fantomowe ciato kréla. Peryferyjne zmagania z nowoczesnq formq, Krakéw 2011.

Tischner J., Myslenie wedtug wartosci, Krakow 1993.

Was M., Skrzynecki. Demiurg i wizjoner, Krakéw 2018.

Piotr Skrzynecki: The Performer of the Perpetual Festival

Abstract

The author of this article highlights the performative aspects of Piotr Skrzynecki’s cabaret
and theatre activities, which triggered a special kind of artistic communication with the au-
dience. He places the artist’s profile against the background of communist Poland and the
post-transformation cultural reality, emphasising Skrzynecki’s independence from ideolog-
ical and economic conditions. The creative life of the founder of Piwnica pod Baranami is
shown as producing social, communal, and artistic situations of collective celebration. The
impact of the cabaret of the Piwnica pod Baranami is analysed by the author as an intentional
production of a feedback loop between aesthetic, social, and political groups, establishing
a community around the stage event.

Keywords: Krakéw, Piotr Skrzynecki, Piwnica pod Baranami, artistic communication, cele-
bration, performers.



